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DEN STORE KUNSTNERGENERATION 1805
TEATERSAMARBE]DET MELLEM ANDERSEN, BOURNONVILLE
OG HARTMANN

AF

KNUD ARNE JURGENSEN

Nir scenediglere mgdes. ..

I er en Digler og jeg tegge Meget @ dette tille Ord!
(Andersen til Bournonville i brev 30, marts 1841}

1 interessever, mover og rprer. fa D overbeviser og .\1’_1':'.’.'."?,‘
wmere kan man jo ikke begfere af en Digler.
(Bournonville til Andersen i brev 31, januar 1862)

Vi stutte os til Dig ved Hijertets Slag.
(Andersen til Harunann i digt 14, maj 1836)

Vi to hove dog saeledes sammen at Intel kan skille os.
{Hartmann til Andersen i brev 25, juli 186G1)

Disse komplimentudvekslinger mellem H.C. Andersen, August Bournonville
og J.P.E. Hartmann udtrykker med i ord noget af kernen i de livslange og
respektfulde venskabsforhold, der herskede mellem disse tre jaevnaldrende
guldalderkunsinere. Karakteristisk for Andersens, Bournonvilles og Hartmanns
venskaber kommer deres tanke- og felelsesudvekslinger for hinanden maske
Klarest til udtryk i deres korrespondance, der i indhold og omfang fordeler sig
nogenlunde ligeligt mellem private, kunstneriske og professionelle emner. Disse
korrespondancer er i de seneste ar blevet omhyggeligt udgivet og kommenteret
i deres komplette bevarede form og omfang.'

U Bigterens oo Balletmesterens Baner, HLC Andersens or Avgrast Bowrnonuilles FJ?TT'I’J'J'.'\HH_L[. Hr.f_.r,.r.it'.r'.r el

tialfedning ug.‘:rmrrm'n:ru'n_f'K.«.«u rn’.!H::'lﬁfr_a{rw.\m. EfJ”."rng'.llr.f”':. Hervtnarient Hgfmu.\ Teveels, en f.'n.lr:I,'JmH'.\f_IﬁHﬂ.".ffr'.m
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Digteren, komponisten og balletmesteren samarbejdede serligt tet omkring
en lang riekke sceniske vaerker i form af skuespil, operaer og balletier og deres
iscenesaetielse. De pi en gang menneskelige og professionelle niere venskabs-
og arbejdsforhold, der i den forbindelse herskede imellem dem belyses si-
ledes iswer i de brevvekslinger, de forte gennem niesten et halve sirhundrede.
Korrespondancerne omfatter alle de viesentligste ar i disse tre kunstneres liv og
virke og reprassenterer dermed en afgorende kilde for isaer forstielsen af deres
individuelle karakterer og roller i det tzette teatersamarbejde, der kunstnerisk
bandt dem sammen.

H.C. Andersen eri dag alment kendt som en overordentlig kyndig teaterken-
der, og hans talrige breve til balletmesteren og komponisten indeholder da ogsa
levende vidnesbyrd om hans mange teater-iagttagelser i Danmark og Europa. Pa
samme made reprasenterer Bournonvilles og Hartmanns breve til teaterdigteren
en rekke ikke mindre interessante vidneshyrd om disse store kunstneres udsyn,
viden og erfaring.

Digterens lealersamarbejde med balletmesteren og komponisten — sammen og
parvis

Andersens, Hartmanns og Bournonvilles personlige bekendiskaber stammer
tilbage fra deres unge ar, hvor iseer Bournonville tidligt kom i bergring med
den unge digterspire. Drengen Hans Christian ville viere kendt og beromt og
teaterscenen var dengang som nu det mest oplagte mal for en ungdommelig
sjels dramme om hurtig bergmmelse. Pa scenen kunne man springe lige [ra
almuens verden til kongens. Dette vidste Andersen og hans teaterinteresse blev
da ogsa tidligt ansporet af en raekke teatergaestespil 1 Odense. Disse gestespil
havde skaffet ham et par barne-debutroller pia fodebyens teater, der hurtigt
belestede hans sikre beslutning om i 1819 at rejse dl den forjreuede kongelige
residensstad Kebenhavo for dér at opna bersmmelse,

Med sjelden naivitet parret med lige si sjelden udholdenhed traengte han i de
fwrste e ar af opholdet i hovedsiaden sig ind pa ikke si fi prominente weaterfolk
ved ganske enkelt at opsege dem ved deres hoveddgr. Lige s mange gange blev
han sat grundigt |):°1 plads og bedt om at fortrekke, men ustandselig fandt han en
anden og mere farbar indfaldsvej for ac fueaterverdenens repraesentanter i tale,

Andersen ville opni alt pi scenen = danse, synge og spille komedie = men
han endte med at skrive for weatret, hvor der til gengeld neppe er den genre,
han ikke naede at prove krefter med. I begyndelsen var det dog dansen der
trak mest i den fjortenarige dreng. Hans egen og andres beskrivelser, al hvordan
han opsegte datidens bergmteste ballerina Margrethe Schall og dansede foran
hendes forblaflede gjne for derved at vackke interesse for sit dansetalent, er
veldokumenteret og alment kendt. Mindre kendt er en lignende scene, som
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Andersen maske helt bevidst aldrig selv kom ind pi i sine erindringer Mit
Livs Eventyr; men som udspillede sig foran hans livslange ven og jaevnaldrende
balletelev August Bournonville, der ma have iagtiaget dete optrin med lige
sa forundrede gjne som Madam Schall. T sidste bind af sine erindringer Mt
Theaterliv (1878) beskriver Bournonville i en sikaldt “Biographisk Skizze” det
siclsomme optrin, der en dag i 1819 udspillede sig i stuen i hans barndomshjem
i Vingardsstriede:

Hans [H.C. Andersens] ivrigste Auraa, da han som 13aarig Yogling ankom til
Kjsbenhavn, var at blive antaget ved Theatret, lige meget i hvilket Fag, og han
mudte derfor hjemme hos mine Forweldre og presenteredes for min Fader
som Aspirant til Balletten; hans ranglede Figur og kantede Beviegelser syntes
imidlertid mindre skikkede til Dandsen og min Fader spurgte ham derfor, om
han ikke skulde foretrickke det reciterende Skuespil, hvorpaa den unge Fyr
udbad sig Tilladelse til at fremsige et al sine Digte. Dets Indhold mindes jeg
ikke, men saameget ervist, at jeg strax fik Induykket af noget Genialt og langtfra
at finde ham latterlig, forekom det mig, som om han snarere vilde have os il
bedste end vi ham.

Kort Tid derelter dukkede ham frem som Sangelev hos [Giuseppe] Siboni,
blev al’ [Carl] Dahlén anvendt som Trold i Balletten Armida, sang i Choret
og ligurerede som Bramin 1 Operaen Lanassa. — Endelig [ik hans virksomme
Velyndere ham revet bort fra den fristende Theaterverden.

Her har dissc 1o opvakie teaterborn nok staet overfor hinanden for forste gang.
Deres senere livslange venskab synes dog Farst for alvor at viere blevet grundlagt
i voksenalderen, hvor det udviklede sig omkring en rackke samarbejdsprojekier
pa Det Kongelige Teater.

Andersen skrev i alt 34 dramatiske arbejder for Det Kongelige Teater og
det kabenhavnske privatteater Casine samt en lang rackke lejlighedsarbejder
for Studenterforeningen og private forestillinger. Ved (lere af disse lejligheder
samarbejdede han tet sammen med Bournonville og Hartmann om sivel
vicrkernes udformning, deres musik og isceneswetielse, ligesom han med sine
eventyr, romaner, digte og egne teaterprojekter var til gentagen inspiration for
komponistens og balletmesterens individuelle kunsineriske virke.

B S 78O-F N0, arelgivnt mee inadleelnivge og noter af Inger Sorensen, 1-4, 19992002, Originalbrevene til begge
brevvekslinger belinder sig for langt storstedelens vedkommende 1 Det Kongelige Bibliowek,

* Aungust Bournonville: Mt Theateddivy 3odie Bined, 3div og sidste Afsait, 1878, s, 249250, Arwida, heroisk
Laller i 4 akter al Carl Dahlén med musik al Claus Sehall, premiere pia Det Kengelige Tearer den
12 april 1821, Lenasse, syngesivkke i3 akier med musik al Simone Mavr og danse al Amoine
Bournomville, premiere pi Det Kongelige Teaer den 249, okwober 1821,
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Andersens og Hartmanns ferste tetie teatersamarbejde indledtes med tryl-
|L‘()pcmcn i 3 aker Revnen elfer Broderfrroven, der var baseret pfi italieneren Carlo
Gorzis eveniyragtige maskekomedie fra 1761 /f corve og ik premiere pa Det
Kongelige Teater den 29, okiober 18327 Det blev en opera - eller efter datidens
opfattelse rettere en operette — og handlingen udspilles i en grotte pa den
afrikanske kyst og pa Sicilien. Den forteller om Kong Millo af Frattombrosa, hvis
broder Jennaro bortferer kvinden Armilla, for at befri kongen fra en forbandelse,
Hendes far troldmanden Norando seger haevn og truer med at forvandle Jennaro
til en marmorstatue, hvis han rpber sin plan om at myrde Kong Millo. Intrigen
oplases dog til sluti gliede og lykke, efter alle de impliceredes styrke og kaerlighed
er blevet provet al Norando.

Ved urpremieren blev isier musikken meget vel modiaget af pressen. Om
operaens anden forestilling skrev Dagen (5. november 1832) saledes:

Trylleoperaen “Ravnen” vandtatter ved Opfarelsen i Loverdags Aftes den meest
levende Erkjendelse fra Publicums Side, ligesom der ogsaa ved denne Forestilling
bragtes Componisten et Vivat. Udfprelsen vorde ogsaa i musicalsk Henseende
ved denne Forestilling veere den fortrinligste, som endnu er bleven denne
Composition til Deel, og vandt tildeels, iscer den store Dueti anden Actimellem
Armilla og Millo (Jfr. Zrza og Hr. Kirchheiner) og det mesterlige Melodrama i
tredje Act ved Jennaros Forvandling til en Marmorstgtte, overordentligt Bifald.
Denne Composition, der vinder saa betydeligt ved at hores oftere, torde sikkert
blive en af det meer musicalsk dannede Publicums Yndlingsoperaer iblandt dem,
der findes paa det kongelige Theaters Repertoire.

Ogsa Bournonville bidrog til operaens positive modiagelse med en Pas de cing
danset af et fprende par ledsaget af 3 damer og udfert til midterdelen i 2. akis
korfinale, hvor der synges »Under Sang og glade Dandse for Kong Millo og hans
Brud«. Det var en dansemusik, som Bournonville ma have vieret meget glad for,
idet han genbrugte netop dette partitur gentagne gange i sine senere eksotiske
ballewer Zutma eller Krystalpaladset (1852) og Mandarinens Dotre (1862), Miske fik
balletmesteren her for furste gang eje for hvilket ballet-musikalsk potentiale, der

* Ravnen elfer Broderproven udkom som program il selve forestillingen den 29, okwober 1852, 1832),
Andersens manuskripter befinder sig i Det Kongelige Biblioteks Handskrifialdeling (Collinske
samling 21, 47, kapsel I, Leg 4, sam NRS 2070, 29, og NKS 24899, 47}, mens noderne befinder sig i
Musik- og Teateraldelingen (C11 T obl, | P E. Hartmanns samling, og KTA 202),

YFor en komplet oversigl over Bournonyvilles og Harumanns balleunusikalske samarbejde se Knud Ame
Jirgensen: The Bowenanwille Tradition, The Foest Fifty Yeers, 18291879 Valwme N, An annotated bibliography
of the choveagraply and the music, the chronology, the performing history, and the sourees, London, 1997
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la i Hartmanns musik — et potentiale han i deres mange senere felles balletter
fik til at blomsire som hos ingen anden af sin samtids danske kUl'!1|J(Hli.‘il<.‘.l‘,4
Selvom Reavnen kun opnaede 6 opferelser i sin forsie opsetning forspgle
Andersen vanfiegtet heral at bane vej for operaen i udlandet gennem blandt
andre komponisten Louis Spohr i Kassel i 1840. Det lykkedes ham dette dr tillige at
fia komponisten Robert Schumann, som han senere forsggte et operasamarbejde
med omkring eventyrkomedien Lylkkens Blomst, til at bringe en meget udforlig
G-spaltet anmeldelse al Ravnen i det toneangivende Newe Zeitschrifi fiir Musil (12.
august 1840). 1 denne anmeldelse, der var baseret pia Musikforeningens udgivne
Klaverpartitur fra 1839 med underlagt tysk og dansk tekst, udtaler Schumann sig
uforbeholdent anerkendende om Andersens fursie operalibretto:

Lobend missen wir vor allem des Textes erwihnen. Der Dichter hat eine
Zauberoper gegeben, aber keine kindische, tolle, wie deutsche so oft dem
Componisten anbicten, sondern eine, die Sinn und Verstand hat, und tiberdies
poetischen Gehalt. Man findet des besten Dichters wiirdige Gedanken darin,
tiberhaupt eigenthiimliches Leben: auch der Dialog, so selten er vorkémmt, ist
mit Geist und Witz geschrieben.

Lidt mere reserveret er han overfor Hartmanns debutarbejde som operakom-
ponist:

Eigenthiimlich ist dem Componisten cine oft gar zu schnell wechselnde
Harmoniefithrung, die wir nicht bunt oder unklar nennen kénnen, die wir
aber, wie gesagt, weniger unruhig, oltauch natiirlicher wiimschien. Das Streben,
als Harmoniker auch im Kleinsten interessant zu erscheinen, kann namentlich
in der Oper schr gefihrlich werden: im complicirten Ensemble Liszt sich jener
schnelle, kiinstlich gewobene, oft enharmonische Accordenwechsel noch am
meisten anwenden [...] Davor also hat sich der Componist vor allem zu hiiten,
in der Harmonie nicht zu viel zu gehen.

Schumanns generelt meget positive analyse af klaverpartituret til Ravnen forte dog
ikke til noget udenlandsk gennembrud for operaen. Lirene 1859-63 omarbejdede
Andersen derfor sammen med Hartmann vierket med henblik pi en genoplagelse
pa Det Kongelige Teater, som fandt sted den 23, april 1865. Denne opsieting,
der nu var inddelt i 4 akier og bar genre-betegnelsen “Eventyr-Opera”, var ikke
blot musikalsk og tekstligt omarbejdet med blandt andet recitativer i stedet for
den oprindelige talte dialog, men fik ved indleggelsen af flere nye roller ogsia
ctsjeldent smukt og rigt scenisk udstyr samt en reekke nytegnede kostumer, der
var udfert al datidens forende eaterkostumier Edvard Lehmann.
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Fra denne opsaining er der nyligt dukket 10 hidtil ukendte kostumetegninger
op til Ravnen® der ikke blotviser, hvor meget der kunsterisk og udstyrsmaessigt
blev satset pa netop denne forestilling, men ogsi er interessante ved deres
store og line porwedigheder med de albiledede sangere. Hidtil har man kun
kendd 12 delvist hindkolorerede skitser og kostumetegninger af Lehmann il
1863 opswiningen, der for sturstedelens vedkommende viser operaens biper-
soner samt de medvirkende dansere i de indlagte allegoriske balletoptrin og
divertissementer.® De 10 nu genlundne handkolorerede kostumetegninger
praesenterer hele operaens udvidede galleri al’ hovedpersoner fra Kong Millo
af Frattombrosa (sunget al’ Christian Hansen), til hans broder Jennaro (Jens
Larsen Nyrop), magikeren og hersker pa den afvikanske kyst Norando (Christian
Ferslev), dennes datter Armilla (Emilie Liebe), admiralen Aniello (Peter Schram),
Hofovervigemesteren og maskespilsfiguren Klgersparrude (Ludvig Phister),
livwagtsolliceren Mercuccio (Lawritz Eckardt) og den rige gammelagtige dame
Smeralda (Louise Sahlgreen).

Samitlige disse genfundne og vderst velbevarede kostumetegninger er her for
forste gang publiceret, ligesom de ogsa findes udstilleti original og som helfigur-
reproduktioner i Det Kongelige Biblioteks store udstilling i Andersen = aret 2005
Digievens Featerdrpmme — H.C. Andersen og Teatret 1 Den sorte Diamant,

1865-versionen al’ Raevnen opiiede trods dette nye og rige sceniske udstyr kun
fire oplarelser, hvorefier operaen til Andersens og Hartmanns udtalte skuffelse
blev taget af plakaten.

Efter deres forste erfaring med operaen Ravnen i 1832 forsatie de to kunst-
nere samarbejdet i 1839, 1840 og 1844 omkring en riekke offentlige kantater i
forbindelse med Giuseppe Sibonis, Kong Frederik 6.s og Bertel Thorvaldsens
begravelser, hvor Hartmann skrev ssrgemusikken og Andersen teksten, Samitidig
hermed arbejdede de sammen pa Andersens tragedie i 5 akter Mawrerpigen, der
fik premiere pi Det Kongelige Teater den 18, december 1840,7 men ikke blev
nogen sterre succes for nogen af parterne, ja niermest fik rang af eklatant fiasko.
Den var bevidst skrevet som et helt originalt arbejde som modsvar pa den kritik,

* Edvard Lehmanns 10 nyfundne kostmeregninger il Ravaen er indehald i enbogbind, der ogsi
omfatter 5 al hans kostumetegninger 01 HACL Andersens lvstspl Dea Spanerne var her (1865), Boghindet
erdel al Holger Laage-Petersens samling i Det Rongelige Bibliowk, vor dethar opstillingssignaturen
Ms 747,

I Frederik ] Marker: fL.C Andersen aned the Theatre of the Exetie, irvki i Asderseniane, 20 vk, VI 1964,
s, 12427,

T Manrerpigen wdkom som program il selve forestillingen den 20 oktober 1832, 1840, Andersens
manuskripter befinder sig i Det Kongelige Bibliowks indskeilafdeling (Collingke samling 21, 47,
kapsel 11 Leg 6), mens noderne befinder sig i Musik- og Teaerafdelingen (C 11 114 obl, MAms
9002 (1-4), og KTA 362).
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Andersens tragedie Mulatten, der var baseret pa et fremmed forleeg, havde madt
tidligere samme ar

I Maurerpigen skildres hovedpersonen Raphaellas skaebne, som et element i
konflikten mellem muslimernes og de krisines verden., Uanset at hun har den
“indre” kristne dab méd hun som del al maurernes verden ofre sig for sit Ledrelands
skyld og opgive at blive gift med den kristne konge, som hun clsker mest, men
som wgter en prinsesse al den rette (kristne) tro. Det forer Raphaella i deden
som den eneste udvej og siykket ender i storstilet tragedie.

Harunann levercde her musikken, der blandt andet indeholdt en afslut-
tende festlig dansemusik 1 5. akt, der i form al en Sarabande korcograleret al
danseren Pierre Joseph Larchér stod (ifplge Andersen) som "en vild Dissonanis”
til Raphaellas tragiske endeligr. Til de gvrige akier leverede Hartmann blandt
andet i 1. akt en sorgemusik over den afdede konge i Gordova, i 2. akt en
vekselsang om Granada, og i 3. akt en rackke mauriske festdanse, samt forskellige
melodramaer til Raphaellas scener.

Andersens og Bournonvilles parvise samarbejde indledies foralvor i 1841, hvor
digteren pa oplordring al’ datidens [prende danske sopran Cathrine Elisabeth
Simonsen skrev librettoen til en seenisk forestilling benmynt Sangerinden,
(elramatisk Motiv for en ny Haliensk Arie). Den gjente som rammehandling for en
bel canto arie 1 Gaetano Donizettis pa det tidspunkt i Danmark endnu relativt
ukendte opera fra 1835 Lucta i Lammermoor. Under 1840rmes begejstring lor
italiensk opera havde Simonsen vundet koncertsalen som sit ubestridie forum
og erhvervet en position som dén danske sangerinde, der i vierker al Donizeui,
Vincenzo Bellini, Gioacchino Rossini og den helt unge Giuseppe Verdi mest
succesrigt havde kunne tage kampen op med de populaere giesiende italienske
operatrupper pa Hofteatret.

Andersens sceni

ske rammehandling til Simonsens forestilling beskriver en
berpmt neapolitansk primadonna benaeynt Maria (man kunne her nok tillgje
navnet Malibran), der pa en rejse til Firenze tages (il fange al en gruppe lande-
vejsravere, som dog [rigiver hende, elter hun har givet et beviegende bevis pa
sin eminente bel canfo kunst i form al Donizettis store koloraturarie.

Til denne forestilling, hvor komponisten Johannes Frederik Frohlich havde
skrevet en riekke forbindende musiknumre, skabte Bournonville pa Andersens
opfordring en bade farverig og koreogralisk levende iscenesietielse, der oplories
forste gang pa Det Kongelige Teater den 28, november 1841.°

* Andersens libreno befinder sig i Do Rongelige Biblioweks Handskriftaldeling {Collinske samling
19, 47 L Samlinger al Digie, Hehie 2, o 108) og noderne @ Musik- og Teateraldelingen (A Ams
2748, 1-3).
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Andersen havde dette ar utvivisomt faet blik for det gavnlige i at sege netop
balletmesterens hjelp til realiseringen al sadanne sceniske idéprojekier. I hvert
fald genoptager de samarbejdet kun fire maneder senere, hvor digteren beder
Bournonville om at tage sig al iscenesettelsen af en lignende scenisk solofore-
stilling, nu dog med et @rkedansk emmne. Denne forestilling, der havde titlen
Gurre (Aftenprospect) og ik premiere den 28. marts 18427, var skrevet specielt
il en velgsrenhedsforestilling pd Det Kongelige Teater og blev foredraget af
skuespilleren Jgrgen Christian Hansen. Han udforte her den senere si berpmte
romance »Hvor Nilen vander Zgypterens Jord« ledsaget af et kor af blandede
stemmer og til musik af teatrets syngemester Henrik Rung.

lgen leverede Bournonville her en stemningsfuld iscenesauelse, men nuien
genre, som han i sine senere nationalhistoriske ballewter Erik Menveds Barndom
(1843), Kirsten Pil (1845) og ikke mindst Ef Fofkesagn (1854) skulle komme til
at arbejde intenst videre med.

Tre dr senere den 16, februar 1845 fandt Andersen og Bournomville atter
sammen om et teaterprojekti den nationalromantiske genre. I eventyr-komedien
i to akter Lykkens Blomst'" til musik af Rung og med Bournonvilles atmosfierefyldie
isceneswitelse med blandt andet indlagte danse for elverpiger i 2. akt hgstede
Andersen nu sin fprsie rigtige digtersucces p:"l nationalscenen. Stykket, som eren
meerkelig fantasi over samme idé som eventyret Lykkens Grloscher, beskriver en ung
skovioged, Henrik, der ved en nisses mellemkomsti 1. akt forvandles til digteren
Johannes Ewald og i 2. aku il Prins Buris, for derved at komme i hesiddelse af
henholdsvis geniets og magtens lykke. Ved begge disse forvandlinger erfarer
den unge skovloged og hans kone dog, at deres lykke hverken bliver rigere eller
dybere. Denne erkendelse furer dem tilbage (il deres enkle og harmoniske livi
skoven langt [ra geniets og magtens forblindende verden.

Publikum fandt komedien fascinerende ved dens sindrigt ndienkie for-
vandlingsscener, hvorimod kritikken var meget hardhaendet mod stykket.
Kjobenhavnsposten (25, februar 1845) skrev lige ud, at Andersen her afslprede
en total mangel pa forstaclse for fremstillingen al’ et egentligt dramatisk stof:

I Lykkens Blomst (Eventyr-Comedic i 2 Acter) deromirent explicerer samme Idee
som i “Lykkens Galoscher”, har Andersen, igjen dramatiseret et Stof, der ikke
egner sig til dramatisk Behandling, og nok engang beviist, hvor aldeles ubekjendt
han endnu er selv med de allerferste Grundregler for dramatisk Kunst.

*Teksten udkom som lejflighedsuyk med tden Guerse, Aftentandshas af 1. C. Andersen, 1842, Noderne
befinder sig i Det Kongelige Bibliowks Musik- og Teaterafdeling (C11157).

W Lybkens Bomst udkom som program 1l selve forestillingen den 22 februar 1845, 1845, Noderne
belinder sig i Det Kengelige Biblioteks Musik- og Teaterafdeling (C 1119k, og KTA 390),
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Berltingske Tidende (17. februar 1845) mente atstykkets stgrste svaghed simpelthen
var den, at Andersen her havde overvarderet teatrets I}'siﬁk(' evner Ul scenisk at
fremstille det eventyrlige og overnaturlige:

Dette er megetsindrigt opfundet, men lidet egnet for Skuepladsen overhovedet
og paa ingen Maade for vor, som i saa hei Grad savner Evne il at benytte sit
Materielle i Poesiens Tjeneste, naar det gjelder om at fremstille Digterens
phantastiske Billeder i lette, itheriske Former. Netop det Skjsnneste i dette Digl:
de Momenter, hvori det Eventyrlige og Overnaturlige tede sterkt frem, blive
paa vort Theater givne enten saa massivt eller saa mangelfuldu, at ded, istedetfor
at haeves ved den sceniske Kunst, i Virkning seetwes langt under de Forestillinger,
Tilskueren danner sig om det af Digierens Ord og Sitwationerne [...] Det er
vistnok Digterens Hovedleil, at han har dlroet Theatret en meget storre Krafi
til at levendegjore de al Poesien fremmanede eventyrlige Billeder, end det, i det
mindste under de her stedlindende Omstendigheder besidder.

Ogsa Bournonville var i dette tilfielde meget bestemt i tonen overfor Andersen
og hans idéer om stykkets iscenesettelse, herunder iswer dansescenerne, der
efter balletmesterens opfattelse var en del mere vidiaftige end han bade ville
og kunne honorere.

Deue ikke heltvellykkede storre teatersamarbejde fulgtes dog op kun fire ar
senere med Andersens nyskrevne operalibretio i 3 akier Brylfufifet ved Como-Sgen
til musik af den bshmisk-danske komponist Franz Joseph Gliser. Operaen, der
havde urpremiere pa Det kongelige Teater den 21, januar 1849, byggede pa
stof “taget af nogle Capitler”™ fra Alessandro Manzonis i datiden velkendte roman
fra 1825-26 (i Prowmessi Sposi.

Bournonville var nu ansvarlig for sivel operaens isceneswetielse som koreo-
grafien til de indlagte danse og mimescener, der bestod af en pantomimisk
scene i 3. akt, hvor banditten Griso opureder som fmprovisatorei lighed med den
store pantomimiske gadesangerscence i 1. akt af Bournonvilles italienske ballet
ra 1842 Napoli. Desuden indeholde Brylfuppet ved Como-Sgen en yrig Saltarello
danset al operaens 1o hovedpersoner Lucia og Renzo. Begge disse numre blev
udfprt under det store abningskor i operaens 3. akt.

Operaen blev en af Andersens sikreste teatersucceser, hvilket uwvivlsomt ogsa
skyldies Bournonvilles meget levende og stilsikre iscenesettelse al det frverige

U Beyflupapet ved Comme-Spen udkom som program ul selve forestillingen den 21 januar 1849, 1844,

Bournanvilles isceneseiiekesnotater befinder sig i Det Kongelize Biblioteks Handskriltafdel
{NKS 747 87 Vol. 6), mens noderne findes i Musik- op ']i':tlt‘l:|I||:'|i||f.‘,t'll (Dan Fe WIS Musiksamlin
(Samling 29, pakke 109, C 1T, MAms 2909 (1), og KTA 447).
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italienske miljg, hvor balleunesteren med sine forudgiende succesrige italienske
balletter ma have folt sig helt pa hjemmebane. Et enkelt billedligt vidnesbyrd
om iscenesicttelsen findes i en hidul ukendt tegning af Magnus Petersen, der
fremstiller scenen i 2. akt foran Madonna-billedet, hvor enken Agnese (sunget al’
Vilhelmine Bergnehr) syngersin vaggevise lor dateren Lucia (sungetaf Pauline
Rung), der sidder for hendes fudder og betragter hende mens hun synger »Jeg
seer i dine @ine ind i Himlen«, Dette scencebillede findes her publiceret si vidt
vides for ferste gang.'

Om opforelsen noterede Bouwrmomville selv med udtalt tilfredshed i sin dagbog
elter premieren:

Forsie Forestilling af’ Bryluppet [sic] ved Como-Seen. Opera al Andersen og
Gliser der gik lorwinligt og gjorde megen Lykke.

Om isceneszutelsen udtalte Fedelandet (6. februar 1849), der ellers ofie var meget
kritisk indstillet 6l nationalscenen, nu ogsia sin uforbeholdne anerkendelse:
“Scencarrangementet i denne Opera er giennemiegrt med Smag og plastisk
Kyndighed, og lrembyder en skaerende Contrast til den Uforstand, hvormed
Scenen i det reciterende Skuespil i de sidste Aar er bleven arrangeret paa det
kgl. Theater”. Mere lorbeholden var samme avis dog overfor Andersens cvner
som operalibrettist, idet det fremfpries, at digteren her endnu ikke synies at
have udviklet nogen synderlig forstaelse for en wgte musikalsk tilretelaeggelse af
operaens tekstlige struktur. Musikken blev derimaod meget positivt modiaget:

Texten til dette musikalske Vierk, hvis Sujet er hentet fra Manzonis berpmte
Roman: "1l promessi sposi”, er skreven i lete og flydende Vers, har mange lyriske
Skjgnheder og frembyder pikante dramatiske Siwwationer, hvor hos den, mere
end Digterens tidligere efter Romaner bearbeidede Operatexier, er fri for forstyr-
rende Epigoner [...] Men hvad der i en anden Reming virker forstyrrende og
forvirrende i denne Operatext og meget svackker dens musikalske og dramatiske
Effect, er den Mangel paa Sammenhiaeng og Gruppering og paa Hensyn il de
musikalske Former, der aabenbarer sig i hele Textens Bygning, og som gjor, at
Compositionen deler sig i en Masse Smaanumre og derved lider al Mangel paa
dramatisk Ro. Componisten har, paa disse Mangler nier, der ligge i det ham givne
Stof, lpst sin Opgave fortreffeligt. Musiken er heltigjennem populair, le, livlig og
dramatisk udtryksfuld. Der gaaer en Melodirigdom, en Folelse og Gemythghed
igiennem den, der paa engang griber Oret og Sjelen, og den savner heller ikke
en imponerende Kraft, hvor Situationerne fordre denne.

= legningen or duteret og signeret “Magnus PO/ 2 TR0 og findes bevaret | Det Rengelige Biblioweks
I[;’mdsl;|'i|'1;|l'rh-ling (Arne Portmans swmnling, k'.lph‘l'l IV, 1, g 307,
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Brylluppet ved Como-Spen blev pi trods af disse kritiske indvendinger en sikker
publikumstreffer og samarbejdet mellem Andersen, Gliser og Bournonville blev
fulgt op kun fire ar senere af endnu en opera. Denne gang var emnet indenfor den
nordiske sagnverden i form af Andersens 1-akis operalibretto Nokken til Glisers
nyskrevne musik og Bournonvilles iscenesattelse og korcografi, Balletmesterens
bidrag bestod her af en “Bondedands™ udfprt under abningskoret i 1. akt efter-

fulgt al en vals benevnt “Allemande”, som udfpries af hele balletkorpsetanfert af

fire hovedpar. Denne gennemkorcograferede abningsscene samt hele operaens
nordiske miljg leder tanken hen mod den meget lignende dbningsscene i 1. akt
al Bournonvilles ballet Et Folkesagn, der havde premiere allerede dret efter.

Handlingen i Ngkken beskriver et ungt elskende par og en streng fader, som
vil bortgilte pigen til en wldre rig, men latterlig bejler. Forsynet i form af en
person, der beskyuter de to elskende og repracsenteret ved den svenske Dronning
Christina, som er blevet gjort bekendt med situationen, beslutter sig for at lgse
knuden og drive sit skjulte spil forkleedt som sagnfiguren Nekken.

Nokken, der blev uropfort pa Det Kongelige Teater den 12, februar 1855, blev
modtaget med meget blandede folelser, og npnﬁ(riltr i alt kun YV u[:ll';r:n'{:l:«:l' fisr
den definitivt blev taget af plakaten. Grundene hertil synes [prst og [remmest
at viere musikkens manglende dramatiske virkning, der ifelge Bournonvilles
daghogsnotater efter de furste forestillinger var “smuk Musik, men det Hele lidt
kjedeligt [og] for langtrukket”.

Men ogsid Andersens operatekst og dennes formmeessige uegnethed (il egentig
musikalsk behandling var genstand for udtalt kritk. Fedrlandet (16. [ebroar
1853), skrev herom blandt andet:

Forlatteren har uden Tvivl begaaet et Feilgrel ved at behandle sit Stof som ren
Opera (med Recitativer uden Dialog), dels fordi en livlig og flydende Dialog
vilde have kunnet bpde betydeligt paa den i og for sig lidet interessante og i sin
nuvicrende Form ikke engang let forstaaelige Handling, dels fordi Recitativerne
foranledige en trettende Brede [sic], dels endelig ogsaa fordi han vidste, at
han havde med en Componist at gjere, der ikke er og ikke kan viere saaledes
inde i det danske Sprogs Aand, at man af ham kunde vente en ret forstandig
Behandling af Recitativerne. Der hersker derlori den hele Opera en vis Uro og
Virvar i Formen, som man ikke ret veed om man skal dlregne Forfaueren eller
Componisten; dog maa vi sige til Undskyldning lor den Sidste, at det i Texien
skorter sterkt paa gode musikalske Situationer, og at Glieser ogsaa paa de enkelie
Steder, hvor saadanne findes, har vieret heldigst.

" Nafiken udkom som progrom il selve forestillingen den 25, februar 1855, 1853, Bournonvilles
iscenesacttelsesnotater befinder sig 1 Det Kongelige Teawers Avkiv og Bibliowk (FAL Balled) og noderne
i Det Rongelige Biblioweks Musik- og Teaeraldeling (C 10 TTO, MAms 387, og KTA 450),
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Andersens ubestridte stgrste operasucces var syngestykket i 1 ake Liden Kirsten
til musik af' J. P. E. Hartmann. Han havde arbejdet pa librettoen il dette vaerk
allerede siden midien af 1830°me og i begyndelsen af 1840°rne var det hans
plan, at komponisten Iver Frederik Bredal skulle arrangere musikken ud fra
folkevisemelodier, mens Bournonville da tilsyneladende skulle have stiet for
iscenesiettelsen samt korcogralere en sikalde “Ballet-Mellemact”." Dengang
lykkedes samarbejdet aluafklarede grunde ikke, og det blev i stedet for Hartmann
og danseren Pierre Joseph Larchér, der stod for henholdsvis musik og koreograli
ved operaens urpremiere pia Det Kongelige Teater den 12, maj. 1846."%

Handlingen bygger pa folkevisen om "Herr Sverkel” og har iszer sin styrke
i den lyriske og musikalske skildring af de romantiske folkevisestemninger.
Kierlighedshistorien mellem hovedpersonerne Liden Kirsten og Sverkel er truet
al’ en mulig broderspster forbindelse, der dog il sidst oplpses.

Ved premieren blev der sagt mange og smukke ord om operaen, mens vierkets
manglende eller i hvert fald temmelig spiede dramatiske handling blev et vigtigt
ankepunkt hos flere al premierekritikerne. Mest klart blev det udurykt i feedrelandet

23, maj 1846), som fremforte fslgende interessante synspunkier:

Andersens Textbog frembyder allerede ved sin Form store Vanskeligheder for
den dramatiske Composition, idet Dialogen er bygget saa planlgst op med
saa lidet Hensyn til det musikalske Elements Fordringer, at (Iumpmlislcn har
savnet Leilighed til Udarbeidelsen af storre, sammenhaengende og dramatisk
ordnede Musiknumere, og Compositionen adsplitter sig derved i en Mengde
med Recitativer vexlende Smaanumere, hvorved dens Ro og dens dramatiske
Virkning meget skades. Hertil kommer endnu, at de tre Fjerdedele af Texien ere
aldeles blottede for Handling, at den Handling, der mod Slutningen indtraeder,
kun er megel lidt interessant, og at Knuden, der her kn}-‘tlt_'l' sl mellem de
handlende Personer, allerede i en af de forste Scener har lost sig for Tilskuerne,
Med beundringsvierdigt Snille har Componisten imidlertid vidst at bade paa de

U Andersens fprste vkomplene o wdaterede wdkast fraca, 1835 dl libretoen for Liden Kicien
befinder sig i De ]'{ungvligi.' Biblioteks Handskriftaldeling (Collinske samling 21, 47, 11, 1.2y, Den
sikaldte “Balle=-Mellemact™ er her beskrevet saledes: “Teppet gaaer ikke ned, men efter nogle Takrer
al Musikken som lyder wde fran, aabnes Scenen og man seer Feswen iden [esdiet G2 7] Haven, som
er smykket med brogede Lanterner. Efier en kort Dands al Riddere og Damer, wede Maskerne
op og udlfpre en lille charcteristisk Ballet hvorpaa den almindelige Dands auer begynder. Sverkel
candser med liden Kirsten { Musikken e her Folkemeladier) ™.

U Liden Kivster udkom som program il selve forestillingen den 120 febriare 13406, 1346, Bournonvilles

iscenesetielesnotater fra den senere reviderede opsaeming i 1858 befinder sig i Der Rongelige Teaters

Arkiv og Bibliotek (FM. Ballet) og noderne i Det Kongelige Biblioteks Musik- og Teaterafdeling (€
I Fe =], P E. Hartnanms samling, MAms 3085, og KTB 396).
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Feil, hans Stof fra Formens Side leed under, og det er iser ved at give de idelig
afbrydende Recitativer en halv cantabel Characteer, at det er lykkedes ham,
nogenlunde at tilveicbringe Enhed og Ro i de mangfoldige abrupte Smaastykker.
Den otale Mangel paa dramatisk Beviegelse i den stgrre Deel al Texten, har
gjort, at Compositionen her mere viser sig som en skjpn Cantate, end som en
Operamusik, men fra det @Gieblik, da Handling og dramatisk Livintriede i Texten,
udvikler ogsaa Componisten sin hele dramatiske Kralt og Varme, og Musiken
antager Ira dette Moment al’ et grandiost og maegtigt gribende Praeg,

Liden Kirsten blev en overordentlig stor og sikker publikumssucces og har retro-
spektive opniet position af at viere den mest spillede danske opera med over
340 opfprelser. Endda to udenlandske oplerelser blev det til i Weimar 1 185606,
hvor Andersen i samarbejde med den dervarende teaterintendant personligt
stod for operaens tyske oversetielse. -

Der findes flere citater fra middelalderlige folkeviser i Andersens tekst og
Hartmanns musik. Hovedhandlingen er bide inspireret af’ og direkte hentet
fra keempevisen om Sverkel, ligesom ogsi den bergmie tavlebordsduet og visen
om Lave og Jon er skrevet over wldre danske folkeviser. Tilsammen viser disse
inspirationskilder, hvor sterkt Andersen og Hartmann var fascineret af datidens
begejstring for folkeviserne, maske endda mere end af visernes egetindre drama-
tiske indhold. Operaen har siledes ingen markant dramatisk handlingsudvikling,
men hestar (n'u:‘\-'t_:junrl{: af en rickke korte scener, sang- og dansenumre, der er
holdt sammen i en udpraget dansk romantisk tone,

Farst ved den reviderede opsaetning al’ Liden Kivsten i en 2-akts version den
249. oktober 1858, hvor vaerket pa plakaten for forste gang blev benzevnt “opera”,
Iykkedes samarbejdet helt mellem Hartmann, Andersen og Bournonville, miske
dog lige med undiagelse al én enkelt koreografisk scene. Balleunesteren leverede
nu en bide levende og stemningsmzettet isceneszeutelse udover at nykoreogralere
operaens samtlige dansescener, som bestod al “Bondedands”, “Fakkeldands”,
“Menuet” og “Kredsdans”™ samt den store “Processions Marseh™ i 2. akt, der [ra
og med dette ar benevntes “Mummespil ™.

Allerede ved 1846 urpremicren havde Bournonville omtalt operaen uforbehol-
dent positivt i sin dagbog med ordene *hert Liden Kirsten med sand Forngielse”
mens han ved 1858 genopsaemingen lidt mere negternt noterede: “1 Theatret
Liden Kirsten der gik udmarket smukt; men for halvt Huus!!”

Operaen blev ved premicren pa den reviderede 2-akis version i 1858 modiaget
med overvejende ros og velvilje al den samlede kritik. Daghladet (2. november

U Liden Kivsien oplpries pa sk pa HolTheaer § Wedmar den 17, januar og 1L febroar 1856 meed
titlen Kieine Karin, Lyrische Ofer in ecinem Alt,




452 Knud Arne fiirgensen

1858) fremhaevede nu vierkets “Ervierdighed” og papegede Andersens sikre greb
om teksten, ligesom ogsa Hartmanns musik blev vierdsat for dens friskhed og
varme set i forhold til hans gvrige produktion. Kun Bournonvilles koreografiske
arrangementaf 2. akts store “Mummespil” blev angrebet som et direkte fejlgreb
og en flovhed for teatret:

«Liden Kirsten» er, som det wreder os i made paa Scenen, et blidy, idyllisk
Ridderdigt, af en afgjort middelalderlig og romantisk Karakteer. Selve StolTet
har Sagnets Farve, og fra Begyndelsen il Enden strommer der Tilskueren en vis
AErverdighedens Dufti Mpde [...] Som Operatext er “Liden Kirsten™ nemlig ikke
langtfra at vaere monsterverdig. Med en sjelden Selvfornzegtelse har Digtleren
holdtsig tilbage, hvad man paa mangfoldige Steder mierker, at han maa have folt
Trang til at udtale, indskrienket sig til at skizzere, hvor han kunde have glimret
paa egen Haand; og dog har han paa den anden Side ved en sand Rigdom paa
ypperlige Motiver ydet Kompositionen al den Fordeel, som ligger i at have med
en sand Digter at bestille. Det er ofte som om han, idet han skrev, har kunnet
gjette sig til Komponistens Tanke, og hvor den har kunnet viere ham opgiven,
har han i al fald benyttet sig deraf med et sjeldent Talent. Han har saa at sige
leveret perspektiviske Linier til det Billede, der ved Musiken har faact Fylde og
Relief, og dog er dette endda at indremme ham for Lidet, ligesom man i det
Hele begaaer en Synd ved at feie et virkelig poetisk Arbeide af med et Billede
[...] Hvad der forst og fornemlig griber i Musiken, er uden Tvivl den slaaende
Troskab, hvormed den afspeiler den valgte Tidsalder og Kostumet og - i ngie
Forbindelse hermed - dens wegte nationale Karakeeer [...] Den Stivhed og Torhed,
den stundom lide kjedelige Laerdom og Grundighed, som skeemme nogle af
Hartmanns andre Arbeider, har han her fuldkomment alskrevet og udlolder
en Friskhed, en Varme, en Fylde af Sang og Klang, der gjor «Liden Kirsten» til
hans Muses skjsnneste Barn [...] det medfalgende Gjsgleri man skulde virkelig
ikke troe, at det var et Arrangement al Bournonville, saa uheldigt har Forspget
weret paa at bringe noget Eensartet til Musiken Svarende ud af Maskespillet. En
efter Anden kommer anstigende; Josel fra Agyptens Klieder, Nattens Dronning
fra «Trylleflgiten», nogle Ridderes fra en Ballet, nogle Smaagenier fra en anden,
nogle Smaadjevle fra en wredje, Troldigiet fra «Folkesagnets, de fire Aarstider
og saa fremdeles, Alt uden Mening og indre Sammenhaeng. At dette maaskee
heller ikke fandtes i de virkelige Mummespil afl’ den Art, som oplortes ved
Aselsfesterne, er naturligviis ingen Undskyldning for Theatret, der i al Fald
burde lade det viere Nok med at agere Slinx i det Ydre og ikke give Publikum,
hvis Trender desuden ere noget ormstukne afl den megen slette Kost, det i den
sidste Tid har nydt udenom, al for haarde Nedder at knawckke. Langt hgiere
staaer den fplgende Dands, den har Farve og Poesi; skulde der bebreides den
Noget, maatte det viere et vel moderne Sving.
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Succesen med genopsiemingen af Liden Kirsten gav allerede dret efter Andersen,
Hartmann og Bournonville incitamentet il fornyet og tet samarbejde om et af
de klassiske vierker i dansk teaterhistorie: fntermedieti Ludvig Holbergs komedie
i92akter [ra 1750 Kilderejsen.

Ved dens genopsieining |:-;"| Det Kongelige Teater den 220 maj 1859,'7 der
samtidig representerer det sidste egentlige teatersamarbejde mellem de wre
1805-kunstnere, havde Andersen skrevet helt ny tekst til korsangene, Hartmann
musikken og Bournonville isceneszeucelsen og koreogralien. Intermediet, som
opfartes mellem komediens 2 akier, bestod afi alt fem numre med en musikalsk
indledning og abningskor, hvor benderne udtrykker deres gliede over sommerens
ankomst. Dernzest fulgte en *Wekselsang ved Kilden”, der allgstes al en *Reel”
dansct al balletkorpset og “Processions Marsch™ udfert af hele personalet. Til
sidst afrundedes intermediet af en “Slutnings-Sang og Dands” udfprt al samdige
medvirkende.,

[ sin dagbog noterer Bournonville pa premicrealtenen med tillredshed om
forestillingen: I Theatret gaves Kildercisens Optagelse for Lste Gang med mit

ny Divertissement, der gjorde megen Likke.”

Pressen derimod var meget uenige i den made, hvorpi Andersen, Hartmann
og iser Bournonville, der var ankermanden bag intermediet, havde grebet
opgaven an pﬁ. Dagrblerdet (24, maj 1859) fremkom her med en 1(:|111||(:Iig11'uni5k
ancrkendelse af, at der trods alt ikke var blevel gjiort mere ud al’ denne mel-
lemaktsscene end det var dlGeldet: “Det nye «Intermediume, der er arrangerelt
af Bournonville med Musik af Prof. Hartmann og Text al H. C. Andersen, var afl
god Virkning, og det har den store Dyd, at der ikke er gjort for Meget af det.”

Al diamentral modsat opfattelse var anmelderen i Fyoe Posten (24, maj 1859),
som mente af Det Rongelige Teater — og Bournonville — med dette intermedium
havde gjort dybt knaefald for den darlige smag i forspg pia at tillokke et mere
talstaerkt publikum il denne, Holbergs miaske "mindre savnede” komedie, hvortil
der udover iscenesetielsens meget brogede folkeliv ved kilden ogsa var blevel
anvendt “mechaniske Heste, der baade kunne slaae for og bag ud™.

Feedvelandet (1. juni 1859) leverede i forlaengelse al sin anmeldelse en dillige
perspektivrig og interessant beskrivelse al den oprindelige teaterhistoriske
bagerund for at intermediet overhovedet var blevet en fast del af Holberg-
traclitionen:

"7 Endermedion B Ladyig Holbengs: o Kiltdersjsen« blev vk forswe gang i jubeludgaven af Ludvig Folbergs
Comedier, Tomus I (Rebenhan, 1883 1888), Bournomvilles iscenesaettelsesnotater belinder sig i
et Kongelige Teaters Arkiv og Bibliowk (FM. Skuespil, Kildersjsen) oz Dot Kongelige Biblioteks
Handskrilftafdeling (NKS 3285 4° 2 G-K) mens noderne hevares i Musik- og Teateraldelingen (C 11
11, MAms 3089, o KTA 470).
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Imellem forste og anden Act har Holberg indlagt et Intermecium, hvori Kilden
og adskillige Balletoptrin presenteres. Dette Intermedium har intet med selve
Comedien at gjgre [...] men hvis Holberg havde ment Noget med detie, vilde han
naturligviis have indrettet sin Comedie saaledes, at Tilskuerne vare bleve fritagne
for overllgdige Meddelelser om det, de allerede vide. Sligt heender aldrig i hans
Dramaer. Hvorfor har han da sat deue Intermedium ind? Deter en Indrgmmelse
til den Tids slette Smag. Indvandrede Skuespiller og Operabander havde netopi de
Tider, da «Kildereisen» kom frem, saaledes betaget det kjgbenhavnske Publikum
ved deres formlese Sammensztninger af alle mulige theatralske Konstarter og
deres pienforbleendende Effectjageri med Torden, Lynild, Optog, Arie osy, at
den danske Comedie kun havde Valget imellem efter fattig Leilighed at viere
med paa den samme Gallei eller atspille Fallit. Dette er aabenbart Anledningen
til Intermediet og aflgiver tillige Dommen over dets wstethiske Vierd som Led
af Stykket [...] Der erintet Spprgsmaal om, at det kgl. Theater har villet raekke
Hus ved dette Intermedium. Og det kan gjerne vare, at Antallet af dem, der
virkelig [ele, at Holberg er en udmaerket stor Comiker, trods alt det Coquetteri,
der drives med hans Navn, ikke er stort nok til at fylde Theatret; men det er
kun Theauwrets Pligt at rette sig clter Publicums Smag, og det ovenikjebet kun
til en vis Grad; det er en Brade, naar det retter sig elter Publicums Smaglashed.
Foretagendet er da heller ikke lykkedes, thi Arrangementet er saa forfeilet og
saa mat, at det umulig kunde interessere Nogen. I Stedet for et Genrebillede
al hin Tids Saeder og Skikke, hvortil Holbergs Comedier jo kunde levere en
Miengde treflfende og for mimisk Fremstilling vel skikkede Figurer, i Stedet lor
at benytte de Motiver, selve Stykket afgiver: Elskerparret, Magdelone, Niels Kudsk
osv. Og Holbergs egen Anvisning [ ... ] har Hr. Bournonville componeret noget
moderne idyllisk-Romantisk, der tager sig temimelig urimeligt ud mellem to
Acteraf Holberg [...] Nu roser man Hr. Bournonvilles Arrangement fordi «der
ikke er gjort formeget ud af Intermedier.» Det er unegtelig en aparte Maade at
bewragte et Theaters Virksomhed paa; rods det gode Hjerte, den rpber, er den
dog ikke langt fra at viere Pjat.

Berlingske Tidende (23, maj 1859) var i sin anmeldelse af forestillingen dog
overvejende positiv overfor dette, detsidste egentlige teatersamarbejde imellem
Andersen, Bournonville og Hartmann:

Det af Hofballetmester Bournonville componerede “nye Divertissement”, der
som Intermedium traeder istedenfor en anden Act i Stykket, har Musiken af Prof.
Hartmann og Texten til Chorene af Prof. H. C. Andersen; som Motiver her en gam-
mel Folkemelodi benyttet, og navnlig er Slutningschoret i hgi Grand tiltalende. Det
hele Divertissement er livligt og smukt som Alt, hvad Bournonville arrangerer.
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Efter intermediet 1 Kilderejsen samarbejde Andersen og Hartmann parvis om
endnu et par teaterprojekter og quasi-sceniske vierker. Allerede i 1848 havde
de arbejdet sammen om det quasi-ssceniske vaerk Den sprgende Jodinde, der var
baseret pi et af digterens mest ambitigse vierker, det diale }gisk—ly'l'isk-('piskt di:,_';t
Afasverus [ra 1847, Heri forteller han om den evige jode, der som symbol pi
den wivlende og ssgende dnd vandrer mod klarhed og Gud.

Ahasverus er inkarnation af englen Ahas, som har Luciferlignende treck, men
som hos Andersen fades samtidig med Kristus og gennemlever de viesentligste
trin af menneskehedens historie frem til Columbus’ opdagelse af Amerika. Deue
dramatiske digt blevi 1848 bearbejedet og sati musik al Hartmann for sopransolo,
damckor og orkester og bley revideret af komponisten i forbindelse med at det
trykte klaverudiog udkom i 1875.

11859 fortsatte samarbejdet mellem Hartmann og Andersen indenfor denne
quasi-sceniske genre med deres sikaldte Zigeunermdrchen fra Johann Wollgang
von Goethes store historiske skuespil i 6 akuer Gitz von Berlichingen mit der eisernen
Hand fra 1774, der nu blev udsat al Hartmann for mezzo-sopran solo, kor og
orkester og med dansk oversiettelse udarbejdet al Andersen. Detblev oplertved
koncerter i Musikforeningen i bade 1861 og 1864. Komponisten og digterens
sidste parvise teatersamarbejde stammer fra 1865 med deres samarbejde om
operalragmentet Keng Sauf, der dog aldrig blev fuldendt, men hvor teksten blev
delvist udgivet i 1867,

Det var nu ikke kun Andersen, der s fordele i et inspirationsmzssigt og
praktisk teatersamarbejde med Hartmann og Bournonville. Isier balletmesteren
spgle pa sin side ogsa inspiration i Andersens litterwere veerker til sine egne
korcografiske frembringelser. Bournonville var i den forbindelse dog maske
liddt mere tilbageholdende med at give Andersen i direkie kommission at skrive
egentlige balletlibretti - en forsigtighed, der uwvivlsomt var begrundet i hans
udalte wvilje overfor at skulle reducere sin egen kunsineriske virksomhed 1il
alene at swette andres vierker i trin og pantomime. Balletmesteren ville veere
eneste ophavsmand til sine korcograliske vierker, ogsa selv om det i det meste
af' den romantiske periode i Euwropa naermest var normen indenfor balletten, at
koreografen koncentrerede sig om at siette koreograli til, hvad andre leverede al
littereere handlingsprogrammer. Ja ofte blev koreografens navn end ikke nievnt pa
plakaten eller i balletternes handlingsprogrammer, en praksis som Bournonville
indiedt kiempede mod i hele sit kunstnerliv — og med stor succes.

' Kong Secel, Opere af 1LC Awddersens, 2den ow Fdie Act, tovky Free Deansbe Forfattere, Digte og Skizzer vdgione
af Christian Richandt, 1567, s. 1330, Digiet blev ogsio udgivetsamme dr i Andersens Saamdede Skrifler, 11,
s 45407 st genudgivet i Sawdede Skeifier, 30, 1875, s, T15IE, Hartmanns udkast il operaen befinder

sig i Holger Laage-Petersens sanling st Det Kongelige Bibliotek (uden opstillingsnunimer).
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Ikke desto mindre var det pa Bournonvilles direkie og personlige opfordring,
at Andersen i 1849 gik i gang med at udarbejde en sikaldt “Opera-Ballet” med
titlen Vadkyrien, der dog aldrig blev fuldfprt. Idéen til dette projekt omtales i al
fald af digteren' som kommende fra balletmesteren. Bournonville tog da ogsi
urvivisomt Andersens librewo og idéprojekt vderst serigst, idet han arbejdede
videre pa dette nordisk-mytologiske emne gennem mere end etéirti. Detvar dog
ferst 1 1861, at han selv endelig skulle realisere vierket, men nu som rent bal-
letprojekt og sig selv som eneste officielle ophavsmand dl handlingsprogrammet
samt Hartmann som komponist.

Det var dog mest gennem kesningen al Andersens romaner og eventyr, at
balletmesteren fandt sterst inspiration til sine vierker for scenen. Han kunne her
fric vaclge blandt de mange emner i Andersens frodige digteriske univers, som
han fandt mest egnede for videre koreografisk behandlinger, og det vel og maerke
uden eventyrdigterens personlige indgriben. Det var blandt andet iilfzeldet for
cn af Bournonvilles mindre balletter, der samtidig blev en af hans allerstprste
succes’er indenfor den italienske genre nemlig balleten i 1 ake Blomsterfesten i
Genzano™ Den fik premiere pi Det Kongelige Teater den 19. december 1858
til musik komponeret og arrangeret af Holger Simon Paulli og Edvard Helsted
og med delvist brug af udenlandske halletkomponisters vierker.

Allerede ti ar forinden var Bournonville begyndt at arbejde pa dette divertis-
sements-lignende vierk, som han i 1848 havde givet titlen Annitia, eller Viinhpsien i
Albanerbjergene, Dette udkast blev dog aldrig realiseret, og fwrst efter athan i 1858
havde tilfgjet en rickke nye elementer til handlingen, der var direkie inspireret af
Andersens store debutroman fra 1835 fmfrovisatoren samt den wldre Alexandre
Dumas’ rejseskildringer Dapressions du Voyage Ira 1833, begyndie balletten at fa
sin endelige form.

I Improvisatoren findes en bide liviuld og poctisk beskrivelse af den drlige
blomsterfest i Genzano, der forsynede Bournonville med det precise motiv og
den atmosferemattede stemning, hvormed han kunne lade balletten kalminere
i dans og sydlandsk feststemning. Siden premieren i 1858 har ballettens store
alsluttende Pas de dewx under blomsterfesien da ogsd veeret et kendemaerke
pa Bournonvilles koreograliske stil og dybe fascination af italiensk folkeliv, en
Fascination han fuldt ud delte med evenyrdigreren. Balletmesteren skrev ogsi

¥ by fra Andersen al Bowrnonville, dateren 27, maj 1849 (Det Rongelige Bibliotek, NKS 3258
A, 47, fascikel 1),

2 Blowsterfesten i Genzane udkom som program til premicreforestillingen den 19, december 1855,
1858, Bournonvilles iscenesweiielsesnotater befinder sig i Det Kongelige Biblioteks Hindskriftafdeling
(NKS 3285 4% 2 AE) samt i privateje, mens noderne hefinder sig i Musik- og Tearerafdelingen (C
11 1k, MAms 2964, og KTB 267).
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med stor lilfredshed i dagbogen om det stormende bilald, som halleten nmdmg
ved premieren:

Lste Forestilling al Blomsterfesten § Genzano, for fuldt Huus og et sierdeles livligt
Publicum. Balletten gik udmzerket godt og Juliette [Price ] vandt Publicum. Det
ar en stor Succés, med stormende Bifald. Jeg havde ater Aarsag at takke Gud
for al hans Miskundhed imaod os.

Balleten er inddelti en meget handlingsmicuet 1. aldeling og en mere divertis-
sements-lignende 2. afdeling. Under sin store rejse til Italien i sommeren 1841
havde Bournonville pa sgvejen til Napoli gjort ophold i havnebyen Civitavecchia
og dér set og konverseret den i samitiden berygtede pirat Gasparone, som i
mange ir var blevet holdt fanget i byens fiestning og fremwvist til beroligelse for
offentligheden som bevis pa, at myndighederne havde det udbredie banditvasen
under kontrol,

Denne bizarre menneskelige oplevelse sammenholdt med de foromtalie
litterzere kilder af Alexandre Dumas og Andersen inspirerede Bournonville
til en lille handlingsballet, der er bygget op omkring en reverhistorie med
bortfgrelser og lykkelige genforeninger. Miske netop fordi balletten mere havde
karakier af et diverterende og charmerende stemningsbillede end en egentlig
dramatisk handlingsballet, opnaede Blomsterfesten i Genzano en umiddelbar og
sikker publikumssucces og blev nogle dr senere beskrevet al Bournonville med
ordene:

Den bestemte Fordeel, der kan vindes ved mindre Arbeider, som Blomsterfesten
i Genzano, er en vis Fuldendthed i Detaljen, og i faa al mine Compositioner har
den viist sig saa velgjprende, som i denne, hvis Stiil nzermede sig il den saakaldie
Duft-Vaudeville. Ogsaa var Stemningen heelt igjennem foruzweflelig, saavel hos
Publicum som de Udfsrende; og netop fordi Balletten her fremtraadte uden
Fordring paa at vaere ¢t Kunswverk, lik den niesten Lov il at viere det.?!

Kritikken tog balletten lige sa meget (il hjertet som publikum, hvilket bedst
illustreres al anmeldelsen i Daghlader (28. december 1858):

Igjennem en Rickke al Aar har Bournonville opdraget Publikum ved en Samling
Rompositioner, blandt hvilke ikke faa kunne gjgre Krav paa en Plads blandt
virkelige Kunswvaerker, og ved en Behandling af Dandsen, som ikke noget
Dicblik glemte Skjpnhedens og Kunstens Krav [...] “Blomsterfesten™ er ikke

= August Bournonville: Mie Theaterlivg, Anden Deef, 1865, s, 904,




458 Knud Arne fiirgensen

en Vaudeville som *Konservatoriet” eller et romantisk Folkelivsbillede som
“Brudeferden” eller “Folkesagnet™; det ligger ligesom “Festen i Albano” omtrent
paa Griendsen mellem Divertissement og Ballet, Scenen er henlagt dl Ialien,
som naturlig yder de fleste og rigeste Skjpnhedsmotiver, og Stykket er egentlig
kun for et Syns Skyld udrustet med nogen Handling [...] Den Dands, som gives
i “Blomsterfesten”, er ikke “som til en Examen i en Pigeskole”; den har en egen
Kralt, Energi og Lidenskab, den nduykker i sig Falelser og er ikke en blot Samling
al Dandsckunststykker, men den er heelt igjennem beaandet al’ en Skjonhed
og en Rydskhed, uden hvilken der ikke kan tenkes sand Kunst [...] Men det er
ikke kun i Solonummerne, hvoraf den nye Ballet for resten indeholder en stor
Mangde, at Bournonvilles Mesterskab viser sig storst; det er i Behandlingen
al’ Masserne, navnlig i Slutningsdandsen, den henrivende Saltarello, hvor Al
kommer i Bevicgelse, og hvor den hele Mangde bruser frem til Takien af den
hurtige Musik. Naar Tweppet falder efter denne hurtige Finale er Tilskueren
greben al dec Liv, hvortil han har vieret Vidne, og han mediager fra Theatret et
virkeligt Skjsnhedsinduryk.

Det Bournonvillevierk, som mest direkie var inspireret af Andersens eventyrver-
den, er hans balleti wre akter £f Eventyr i Billeder, der med musik komponeret og
arrangeret af Vilhelm Christian Holm fik premicre pa Det Kongelige Teater 2.
juledag 1871.%% Den byggede ifplge handlingsprogrammet pa “Motivet af H. C.
Andersens "Tinsoldat™ og var sammensat af en rickke pantomimiske sekvenser,
der afvekslede med tre serier af i alt otte talieanx vivants. Som et uafbrudt scenisk
panorama fremstillede disse tableaner situationer [ra Andersens mest populare
eventyr og fortellinger.

Bournonville havde hele sit liv vieret fascineret al talfeaux vivands genren, og
pinskede med denne koreografiske hilled-kavalkade at skabe en serie sceniske
stemningshilleder, hvori den indre poesi ved Andersens eventyrverden kunne
blive levendegjort og flettet sammen med en scenisk rammehandling, hvor
hovedfigurerne fra eventyret Den standhaftige Tinsoldat soldaten og danserinden
blev de gennemgiaende personer.

For at lette publikums forstaelse af balletens otie eventyrtableauer benytiede
Bournonville en lang rickke musikalske brudstykker [ra datidens kendteste sange

= Er Eventyr § Billeder uidkom som program tl premicrelorestillingen den 26 december 1871,
Bournonvilles iscenesetielsesnotater befinder sig i Det Kengelige Biblioweks Handskrifafdeling (NKS
3285 4° 2 AL, og NBD L 231, brev dateret 29, november 187 1) samti Teatermuseet {Brevregistrant,
brev cheret 17, december 1871) og Det Kongelige Teaters Arkiv og Bibliotek (FM. Balletarkivalier
og kostumetegninger af Lehmann), mens noderne belinder sig i Det Kongelige Biblioteks Musik-og
Teaterafdeling (C 11, 114 m, MAms 2008, KTE 303, og KTE 1036G).
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og digte, der med deres titler alene ville lette tilskuernes forstielse af, hvilke
eventyr der blev skildret pa scenen. Disse eventyr, der samtidig ogsa alslerer
hvilke foreellinger Bournonville selv ansi for bedst egnede til balletmassige
behandlinger var Stovkene (1839), Tommelise (1835), Naltergalen (1844), Den lille
Havfrue (1837), Den grime Elling (1844), Svinedrengen (1842), Ole Lulpie (1842)
og Engelen (1844).

Balletten bley pfi trods af en markant modstand ra kritikkens side, en stor
publikumssucees og elterfulgles to dr senere al en forkortet divertissementsver-
sion, der alene fokuserede pa de otle eventyriableauer og oplortes forste gang
den 19, marts 1873, Bournonville skrev selv i daghogen efter ballettens to forste
forestillinger:

1.ste Forestilling al’ Et Evenwr i Billeder. Ballewen gik i enhver Henscende
udnierket og blev modiaget med overordentlig Bifald. Detvar en \'irk[r]ig Succes

for udsolgt Huus og et livligt Publicum [...] i Forening [...] feirede vi denne
glade Aften og takkede Gud for al den Lykke, han har forunduos [...] Liesning
al nogle temmelig fornemme og alfejende Anmeldelser af min Ballet, der som
saedvanlig af Critiken betragtes fra Vrangsiden [...] Et Eventyr i Billeder for 2.den
Gang med sierdeles livligt Bifald og for brilliant Huus; Udferelsen forurinlig.

Andersen selv var tilsyneladende ogsi udsat for en del negative pavirkninger
Ira umgiwlsm'mri teatret ved premieren |1:"| balletten, hvilket dog ikke for alvor
kunne sk skir i hans glede over premieren. I daghogen noterer han:

Udsolgt Huus i Theawred. [Frederik] Hpeduvar der, og ikke velstemt for Balletien,
som han ikke havde seet, Generalpraven blev han fra da han den Dag skulde
revazineres, han gav strax overlegne kritiske Bemaerkninger il bedste som
wrgrede mig. Syngemester Gerlach havde allerede bearbeidet mig med ildestemt
Udtalelse om Balletten, den jeg udtalte mig varmt for. Haedt arbeidede rundt
om og jeg fornam al ham at han var mig overlegen. Billederne til mine Eventyr
burde aldrig vieret givne, dem havde man jo seet i det Uendelige. = [Just Mathias)
Thiele sad hos mig og kunde slet Intet forstaae al det Hele, Kjedede sig formelig.
Publicum var imidlertid med og klappe lor hvert Billede il Evenvrene, kun ikke
det sidste Engelen, der gled stille hen da de Handlende ved Ole Lukaie sov ind.
Balletten gjorte imidlertid ublandet Lykke; jeg gik op paa Theatret og takkede
Bournonville der faldt mig om Halsen og spurgte om jeg fandtat der var lidt af
min Aand i Balletten.

Om Andersen mente, at anden i hans eventyr var tilstede i Bournonvilles ballet
cller ¢j, ma forblive uvist da digteren aldrig virede sig herom i skrifulig form. Det
gjorde anmelderne til gengaeld. De kunne si godusom alle se charmen ved vierket,




4060 Knud Arne fitrgensen

men elterlyste samtidig nogle mere dybe dramatiske motiver med direkie afset
i Andersens symbolske eventyrverden. Det var ifplge disse anmeldelser som om
balletmesterens sene og eneste rigtige liviag med Andersens rige eventyrverden
mere siglede mod at frembringe en art hyggelig tcatcrunderholdning omkring
Juletid end at fremstille en dybere skildring af’ eventyrernes indre dramatiske
og poetiske liv.

Feedrelandet (17. december 1871) gav efter en koncis oversigtsbeskrivelse
al balletten sin meget klare bedemmelse, der konkluderede, at Bournonville
simpelthen ikke havde sigtet hajt nok i sine ambitioner om at siette Andersens
eventyrlige univers pi scenen:

«Lit Eventyr i Billeder» viser os de Born, som lege med den standhaftige Tinsoldat
og den dejlige lille Dandserinde, hvilke Born derniesti en Billedbog se forskjellige
Mustrationer Gl det Andersenske Eventyr, samt fremdeles dremme det, der
er Ballettens «dramatiske» Indhold, hvorhos de endelig komme il Juletrze og
Julebal. Den beskrevne Ramme om den egentlige Ballet er efter vort Skjon kun

saa som sat. Vi holde mere af virkelige Born end af Theaterbsm, og mere af

H. C. Andersens Eventyr end af de sceniske Malerier dertil; men disse vare for
gvrigt ret vellykkede, og Publikum lod i hvert Fald il at synes ligesaa godt om
dem, som om hele den barnlige Komedie [...] «Et Eventyr i Billeder» stiller
ikke store Kray, forlanger ikke at regnes blandt de idébrydende Vaerker, det er
kun et Imbroglio af idylliske, meer eller mindre livlige Scener. Man har jo saa
ofte anket over, at Hr. Bournonville i sine Balleuter tog for hgjt et Sigte; det vilde
maaske derfor synes underligt, om man nu vilde sige, at han ikke havde sigtet
hajt nok; vi ville altsaa lade enhver saadan Klage fare. Vist er det, at «Et Eventyri
Billeder» er meget uskyldigt. At detigaar —anden Juledag —vakie udelt og livligt
Bifald, behpver neppe at tilljes.

Man kan pi denne baggrund maske undre sig over, at Bournonville aldrig for
alvor blev fristet til at skabe sigrre og mere sammenhengende handlingsballeuer
over nogle al’ Andersens bedste eventyr og fortellinger. Den kendsgerning mai
dog nok forklares ved balletmesterens principlaste uvilje dl at arbejde ud fra
andres balletprogrammer. I sin koreografiske kunst var Bournonville nu engang
helt sin egen - af ind sivel som i koreograli.
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Edvard Lehmann: Festdragg il Christian

Hansen som Rong Millo i Revsen.
Det Kongelige Bibliowk,

Edvard Lehmann: Dragt il Jens Nyrop
Larsen som Jennaro i Ravnen,
Det Kongelige Bibliotek.
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Edvard Lehmann: Dragt il Christian
Hansen som Kong Millo i Ravren.
Det Kongelige Bibliowek.

Echvard Lehmann: Dragt til Jens Nyrop
Larsen som Jennaro i Ravaen,
Det Kongelige Bibliowek.
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[ : Grart Aicha !
Edvard Lehmann: Dragt til Christian Edvard Lehmann: Dragr til Emilie
Ferslev som Norando § Revnen. Liebe som Armilla i Ravnen.
Det Kongelige Bibliowk. Det Kongelige Bibliotek.
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Edvard Lehmann: Dragt il Peter Diragn til Ludvig Phister som
Schram som Aniello i Rawnen. Klperspareude i Ravnen,
Det Kongelige Bibliowek, Der Kongelige Bibliowk,
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Edvard Lehmann: Dragt til Lauritz
Eckarde som Mercuecio i Ravnen.
Det Rongelige Bibliotek.

Maskinmester-lommebog med tegning af
sceneplanerne tl urpremicren pia Liden
Kirsten (1846). Det Kongelige Teaters
Arkiv og Bibliotek.
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Edvard Lehmann: Dragt til Louise
Sahlgreen som Smeralda i Ravnen.
Det Kongelige Bibliotek.

Tegning af Magnus Petersen visende en
scene fra H.C. Andersens og Franz Glasers
opera Bryllicphet ved Como-spen (1849),
som August Bournonville satte i scene,
Det Rongelige Bibliotek,
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SUMMARY

Rxun Arxe JORGENSEN: The great aviist genevation 1805, Theatre cooperation between Andersen, Bowrnonvitle

and Hartmern,

The poet Hans Christian Andersen (1805-1875), the composer [ B E Hartmann (1305-1900)
wonville (IR03-1879) w
including plays, operas and balles and their staging. The persannel and professional close riendship

and baller master August Bow

ked closely wogether on many stage works,

and working relunionship which prevailed bewween them, is dlearly recorded in the correspondenee
between them and other working papers.
Andersen’s, Hartmann's and Bournomville’s personal acquaintance originated from their very

young vears, where Bournomville in particular came in contact with the young poet from Odense,

Andersen would accomplish all genres on stage = dance, song and comedy = but he ended up writing
{or the theatre, But there is hardly a genrve he did not oy his hand at He wrote in total 34 deamatic
works for Det Kongelige Teater and the Casing private theatre in Copenhagen and a long list off

accasional works lor the student union and mi

cellianeous private performances.

On several of these occasions the poct cooperated closely with Bournomville and Harumann onthe

work’s design, music and staging and his stories, novels, poctry ad theatre projects were a constant

inspiration for both the composer’s and the Ballet master’s individual antistic work,
This article presents and analyses the complew theatre cooperation bewween this grean artist

ion from 1805 — when it ook place between just two of them or when all three cooperated

gene

on a single stage work.



