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Die neue Klaviervirtuositit

Das ilteste Merkmal der Klaviervirtuositit ist Behendigkeit der stillstehenden Hand. Sie ist uns in den bewegten
fast rasselnden Stiicken der alten Clavecinisten erhalten, sie gipfelte in der Cembalokunst Joh. Seb. Bachs.

Die Versuche der Altmeister, durch Sprungtechnik und abldsendes Ineinandergreifen der Hinde den Umfang
des Spiels zu erweitern, fithrten allmihlich zur Passagentechnik der Klassiker. Sie erscheint bereits in der Vollendung
bei Mozart, wird aber von Beethoven auf dem modernen Hammerklavier ausgebaut und vor allem mit Doppelgriff-
technik und orchestralen Wirkungen durchsetzt.

Das romantische Zeitalter brachte dann den Hoéhepunkt der bisherigen Klaviervirtuositit, indem die Klang-
barkeit des heutigen Klaviers durch die schwierigsten technischen Anforderungen restlos erschlossen wurde. Den
Gipfel bezeichnet.Liszt, dessen Virtuositit dem durchschnittlichen Klavierspieler unerreichbar ist. Durch Liszt wurde
das Klavier fiir lange Zeit zum fiihrenden solistischen Konzertinstrument erhoben.

In der Gegenwart zeigte sich zunichst eine auffillige Degradierung des Klaviers: es kehrte ins Orchester
zuriick, dessen Hauptstiitzpunkt es bis zu Haydns Zeiten gewesen war. Die neue Klaviervirtuositidt wuchs
aus dem Orchester heraus, und zwar aus dem Tanzorchester des Jazz. Sie war also vorwiegend rhyth-
mischer Art und behandelte das Klavier mehr als Schlaginstrument denn als melodisches Tasteninstrument. Auch
die Begriinder eines neuen Konzert-Klavierstils (Strawinski, Hindemith, Bartok, Toch u. a.) orientierten sich
vielfach an der rhythmischen Jazz-Virtuositit.

Die reine Jazz-Virtuositit begegnet uns heute bereits, voilig losgelost vom Tanz und seinem Orchester, in
den Konzertsilen. Sie stellt dem Pianisten gegeniiber der &lteren Klaviervirtuositit vollig neue Aufgaben, die
keineswegs schwieriger als die Anforderungen Liszts sind (sondern im klaviertechnischen Stil eher auf Chopin
zuriickgreifen) — die aber durch Ubernahme der Jazzrhythmik auf ein schulmiBig iiberhaupt noch nicht bearbeitetes
Gebiet fiihren.

Unsere Jazz-Klavierschule will diese Aufgaben in ihrer besonderen Wesenheit erfassen und bewiltigen
lehren. Wir waren bestrebt, alle Fertigkeiten zu vermitteln, die der heutige Erwerbsklavierspieler, der
Solospieler wie der Ensemblepianist, braucht. Ein besonderes Kapitel ,Jmprovisation® gibt dem Schiiler An-
leitung, sich diese Fertigkeiten selbst zu erarbeiten und in der Praxis {iberlegen anzuwenden.

Vorausgesetzt werden Klaviertechnik an sich und allgemeine musikalische wie rhythmische Kenntnisse.*)

Jazz - Rhythmik

Die Jazzmusik kennt keine Takte im Sinne der europidischen Musik Der Beginn eines
neuen Taktes wird mehr durch die Melodiefiihrung oder den Wechsel der Harmonie als durch den Rhythmus bemerkbar!

Das rhythmische Prinzip des Jazz liegt vielmehr im auffilligen Gegensatz einer starren, nur scheinbar
taktmiBig eingeordneten Begleitung und einer stark rhythmisierten Melodie.

Der Rhythmus der Begleitung hat also strenge RegelmiBigkeit, der Rhythmus der Melodie ist unregelmiBig,
scheinbar verwirrend, trotzdem gesetzmiBig.

Die GesetzmiBigkeit der Begleitung ist naturbedingt (RegelmiBigkeit unserer Herzschlige!). Die Gesetz-
miBigkeit des Melodie-Rhythmus beruht auf der Anwendung von musikalischen Kunstmltteln Die Anwendung dieser
Kunstmittel zu lehren ist Zweck der vorliegenden Schule.

Die Aufgaben der Begleitung fallen beim Solo-Klavierspiel im Prinzip der linken Hand zu, sie hilt den
geraden, regelmiBigen Rhythmus fest und spielt ,in straight time". Die rechte Hand bringt die Kunstmittel der
Rhythmik in Anwendung und spielt ,Ragtime® (vgl. das englische to rag = zerreiien). Beim Ensemble-Klavierspiel
iiberwiegen die Aufgaben der Begleitung in beiden Hinden.

*) Zum Vorstudium sind die beiden neuzeitlichen Werke von A. Baresel ,,Absolute Klaviertechnik® (mit Spezialiibungen fiir den
Jazzpianisten) sowie die ,,Schule des Rhythmus® aus dem Verlag von Wilhelm Zimmermann, Leipzig, geeignet.

Eine bei der Deutschen Grammophon A.G. erschienene Schallplatte (Grammo braun Nr. 816) bringt einige der Musteretiiden:
der Schule und ist nachhaltigst zum Studium zu empfehlen, um die Neuartigkeit der rhythmischen Vorginge auch gehdrsmiBig aufzunehmen,
(Siehe Seite 80.)
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Alle Rechte
vorbehalten

Die Begleitung verlduft hier in absolut gleichméBigen Schldgen, die Taktakzente fehlen véllig. Aber die Vortrags-
zeichen, einschlieBlich des Crescendo, werden beachtet!
Die Finger sind fest und etwas starr aufzusetzen. Akzentuiert anschlagen, aber nicht »pauken®!

I. Kapitel

Ausbildung der linken Hand

Lehrsatz: Die Jazzmusik kennt keine Unterscheidung von schweren und leichten Zdhlzeiten.
Alle Zihlzeiten —~deren Anzahl aus dem Zahler der jedem Musikstiick vorgedruckten Bruchzahl (44, 4/8 usw.) her-
vorgeht- sind an sich gleichmidBig betont.

Die Jazzbegleitung erfolgt demnach durch absolut gleichmiBige Schlag-, Sprung- oder Bewegungsbisse.

Ausnahme: Eine unregelmiBige, rhythmisierte Begleitung findet sich nur beim Tango und an bestimmten Stel-
len des Charleston, sowie bei virtuosen Jazzstiicken, die nicht mehr dem Tanz dienen sollen.

I. Vortragsstiick
Schlagbisse
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2. Ubungen
Sprungbisse

Oktav- und Dezimenbisse mit Nachschligen
Die Jazzbegleitung unterscheidet sich hier wesentlich von der Begleitung des Militirmarsches, der die Bisse

gegeniiber den Nachschldgen stark akzentuiert. Dies ist bei der Jazzbegleitung nicht der Fall, sondern alle vier
Schldge eines Taktes sind gleichmiBig stark.
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4. Ubungen
Bewegungsbisse:
Melodische Basse, vgl auch Nr. 26

4y
1
q 7
5

(Zur Ausbildung kleiner Hinde)
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3. Spezialiibung fiir Dezimenbisse
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Alle vier Zeiten sind gleichmiBig stark zu markieren.
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*) Ausfithrung:

Auf die gleiche Art sind auch Nr.2¢ und 2d zu iiben.
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b)in Dezimen

Wer diese Griffe nicht spannen kann, muB sie im kurzen Nacheinander (Arpeggio) spielen.
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5. Vortragsstiick
mit rhythmisierter Begleitung

Der einzigste Jazz-Tanz, der eine rhythmisierte Begleitung hat, ist der iltere Tango, der der Habanera nachge-
bildet ist. Der moderne Tanz-Tango hingegen hat die nimlichen gleichférmigen Begleitungsschlige, wie sie bei Nr.1
geiibt wurden.

Unser Vortragsstiick Nr. 5*vermischt zwei gebriuchliche Tango-Begleitungen (vgl. Takt 1 und 3). Die zweite Art
(Takt 3) ist die typische Habanera-Begleitung (vgl. Bizets Oper,Carmen®). Diese Begleitung wird nicht gleichformig
durchgeschlagen, sondern hat besondere Akzente auf den Zdhlzeiten 1 und 4.
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II. Kapitel
Ausbildung der rechten Hand

Die rechte Hand hat im Prinzip alle Abweichungen vom regelmifBigen Grundrhythmus darzustellen.

Die wichtigsten Kunstmittel zur Erzielung einer gesetzmiBigen UnregelmiBigkeit sind: die Synkope (A), die
Triole (B), der melodische Gegenrhythmus (C).

Lehrsatz: Jede Abweichung vom Grundrhythmus wird durch einen Akzent markiert.

A) Die Synkope

Die Synkope unterdriickt eine Zihlzeit® mit Hilfe des Bindebogens ~~.Die Note der angebundenen Zih!-
zeit erklingt entweder garnicht (a), oder spiter (b) Synkope mit Vorhalt® oder vorher (c) Synkope mit ,Vorausnahme"

4 ~ & ) =S e S
a)lé—J—J—J—J—-{ b) % C) %
Ziihlzeiten: 1 2 (3) 4 1 2 3+ 4 1 2 +@3) 4

Entsprechend dem obigen Lehrsatz wird jeder Ausfall einer Zdhlzeit durch einen Akzent vorbereitet,
die nachgeholte Melodienote (b) erhilt ebenfalls einen Akzent.

|4 ) 14 |
I ae=0S b g 4] 9 fpe—ee

Die nachstehenden Ubungen erschopfen die Synkopierungsmdoglichkeiten des vorgedruckten , Themas: Sie sind
solange zu {iben, bis absolute rhythmische Sicherheit erreicht ist,

6. Thema mit Synkopentabelle
P S e m— g:g

Thema

Synkopen mit Vorhalt
Der unterdriickte Melodieton erscheint spdter, wird nachgeholt.
Eine Synkope
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¥) Da der Jazz keine schweren und leichten Zihlzeiten unterscheidet, sind Synkopen auch auf der 2. Zihlzeit moglich, 2.B. im Tango.(n der europdischen
Musik finden sich auf der 2. Ziihzeit keine Synkopen.)

**¥) Man beachte den bei jedem Beispiel verinderten Schlufitakt: in der amerikanischen Bezeichnung ,,Ending® Die Ubungen geben also zugleich
einen Anhalt, den SchluBtakt einer Komposition gelegentlich umzugestalten, um bei Sfterer Wiederholung eines Stuckes Abwechslung zu erzielen. (vgl das
Kapitel ,, Improvisation*) 7. 11539
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Synkopen mit Vorausnahme

Der unterdriickte Melodieton erscheint vorher, wird vorweggenommen.
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In allen Tonarten zu iiben

1. Die synkopierte Tonleiter

Erst jede Hand allein, dann beide Hinde zusammen.
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Auffiihrungsrecht vorbehalten 8, VO]'tI'ElgSStﬁCk 13

Introduction mit synkopierter Melodie™ Rio Gebhardt

Lebhaft Ruhig, gesangvoll
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9. Ubungen
Schlag- Synkopen:
Oktav: und Akkordspiel mit Akzenten
Der Jazz bevorzugt einen voligriffigen Klaviersatz. )
Die Oktaven und Akkorde werden leicht aus dem Handgelenk gespielt, der Synkopen-Schlag entsteht durch ma-
Bigen Unterarm-Druck. ynkope Gebriuchliche Schreibweise
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Der Charleston-Schlag ist durchgingig in Melodie und Begleitung
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S O i U S N m— |

& of
%
i
V
y
§L
(
\\
}ﬁ—(
j (

LA ]
(%]
)
m.

Z, 11539

RS |




>>/-\>>/-\ -
> - =
| ~1 )]
1 Vi 17— T L/ 1 | 1
I 4 T T ] 7
” o o &
-~ P Felere o
1 1 1
1 i jl;
% 4

|
=
S
ﬁﬁrﬁ%iiﬁi
' e ===

10. Synkopen-Etiide |

Anfinglich sind die Synkopen noch durch scharfe Akzente vorzubereiten, bei schnellerem Tempo ist ein

mehr flieBender Charakter anzustreben.
Die zunichst streng durchgefithrte Akzentuierung aller Zihlzeiten in der Linken wird allmihlich (vom

9. Takt ab) durch Pausen durchbrochen, wobei keine Temposchwankung unterlaufen dari. Fiir den An-
fang empfiehlt sich das Uben mit Metronom. Alle Viertel schlagen lassen!
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11. Charleston-Etiide
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B. Die Triole

Die Triole bedeutet ein zeitliches Zusammendrdngen von drei Notenwerten auf die normale Dauer von
zwei Notenwerten derselben Schreibweise. Die Triole ist also ein vorziigliches Mittel, um Abweichungen vom
Grundrhythmus herbeizufiihren, indem ein Gegensatz von drei zu zwei entsteht.

Diese Wirkung tritt indessen erst ein, wenn sich die Triole {iber zwei ZAhlzeiten erstreckt,wdhrend
die Triole iiber einer Zadhlzeit ein lediglich virtuoses Mittel des Jazz-Klavierspiels ist.

12. Etiide
Triole iiber einer Zihlzeit

Dieses Ubungsstiick dient der Geliufigkeit. Es ist im Tempo so weit als méglich zu steigern.
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18 13. Etiide

Triole iiber zwei Zahlzeiten

Zihle
schnell:
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C. Melodischer Gegenrhythmus

Uber einer zweizdhligen Taktreihe (44 Takt) liegt eine dreizdhlige Melodie. Entsprechend
unserer Hauptregel (Seite 10) wird die dadurch gegebene Abweichung vom Grundrhythmus und Takt durch
Akzente markiert. Es darf aber in der rechten Hand keine Triolenwirkung entstehen, sondern der
Grundrhythmus muf stets erkennbar bleiben.
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15. Etiide
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16. Hot

Dieses kleine Jazz-Virtuosenstiick ist allmdhlich zu immer groBerer Schnelligkeit zu steigern. Esist zu
beachten, daB hier die Dreizdhligkeit der Oberstimme nicht fortlaufend durchgefiihrt ist, sodaB in den bei-
den ersten Takten und an einigen anderen Stellen die rhythmische Folge 3-3-2-3-3-2 entsteht.

Sehr schnell
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II1. Kapitel
Die Tanzformen

Die einzelnen Tanzformen unterscheiden sich durch Takt, Rhythmus und Tempo. Ausschlaggebend fiir
das Erkennen einer bestimmten Tanzform ist immer die Begleitung, die den Grundrhythmus bewahrt. Beim
Solo-Klavierstiick ist die Begleitung oft auf beide Hinde verteilt, wobei sich verschiedene Varianten der Aus-
filhrung ergeben: vergleiche die Buchstaben a) b) ¢) u.s.w. im nachstehenden Foxtrot.

Beim Jazz ist der Rhythmus wichtiger als die Melodie. Die nachstehenden Tanzstiicke sind aus
der rhythmischen Variierung einer einzigen Melodie gewonnen. Der Jazz vermag also
das kiinstlerische Gestaltungsprinzip der Variation, wie es durch die Werke der alten Meister iiber-

liefert ist, aufzunehmen.
17. Foxtrot
Rhythmische Begleitungs-Formel: Fe—i—;Li_g—‘ Tempo: &= c.104

{vier betonte Zihizeiten, auch bei ¢-Notierung!)

Die Buchstaben a) b) ¢) u.s.w. bezeichnen die Varianten der Begleitung innerhalb des Foxtrot-Cha-
rakters. Zu c)-f): Unterteilungender Zihlzeiten k&nnen an beliebigen Stellen gebracht werden. Sie ver-
dndern den Grundrhythmus nicht,
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18. Slow-Fox

Rhythmische Formel wie vorher. Tempo: d=80 (langsamer als Foxtrot!)
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24 19. Blues

Rhythmische Formel wie vorher. Tempo: J=63 (langsamer als Siow-Fox)
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20. English Waltz
Rhythmische Begleitungsformel: (8 J J | auch: 3 JJJP Tempo: o= 112
4 = 4 =>>
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® Der Wiener Walzer hat hingegen starke Betonung der Zihlzeit 1 und Auftakt-Retonung der Zihlzeit 3!
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21. Tango
Rhythmische Begleitungsformel: %mﬂ_| auch: %ﬁﬂ_‘ im Ensemble fast stets: ,Lm
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26 22. Six- Eight
Rhythmische Begleitungsformel: W Tempo: d-: 120

(zwei Zihlzeiten)
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23. Onestep

Rhythmische Begleitungsformel: %JE—{ auch wie bei Nr. 22. Tempo: J =144
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IV. Kapitel 27
Improvisation

Bei der Jazzmusik ist die Behandlung des melodischen Materials beinahe wichtiger als das Material
selbst. Eine kurze, allbekannte Melodie (Sghlager,’ Volkslied) kann durch die Art der Ausfithrung
bei jeder Auffilhrung ein neues Gesicht erhalten. Die Jazzmelodie gleicht einem Mannequin, der dem
Publikum in immer wieder wechselnder Kleidung vorgefithrt wird!

Die gedruckten Noten sind also fiir den Jazzpianisten nur ein Anhalt, ihre Abwandlung oder Ausschmiik-
kung bleibt seiner Erfindungsgabe, s€iner Improvisationskunst iiberlassen.

Wir geben nachstehend die wichtigsten Hilfsmittel, um den Vortrag eines Stiickes abwechslungsreich
zu gestalten.

A. Imitation

Die Jazzmusik liebt die bewegte Klaviermelodik: Die (nicht einwandfrei gekliirte) Herkunft des
Wortes ,, Jazz"* wird oft mit , Hetzt!* in Verbindung gebracht. Die Imitation (Nachahmung) eines melodi-
schen Motivs bietet die Moglichkeit, ruhende Melodienoten in bewegte zu verwandeln. Wir zei-
gen das bei Etiide 24 auf zwei Arten, durch Imitation in der rechten und in der linken Hand.

24. Thema mit Variationen
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28
B. FEinfiigung von Mittelstimmen und Gegenmelodien

(jazzkontrapunktik)

Lehrsatz: Wenn die Melodie ruht, bewegt sich die Mittelstimme, und umgekehrt. Bringt die Melodie
rhythmische Abweichungen, so bestdtigt die Mittelstimme den Grundrhythmus, und umgekehrt.

Die Einfiigung einer Mittelstimme erfolgt zunidchst in der rechten Hand, wobei der Zwischenraum
der einzelnen Noten der Hauptmelodie mit Durchgangsnoten ausgefiillt wird. Diese Durchgangsnoten wer-
den auf den Zihlzeiten den jeweiligen Akkordtonen entnommen, die Zwischenzéhlzeiten einer bewegten
Mittelstimme werden mit diatonischen oder chromatischen Nebennoten ausgefiillt, Um eine mdglichst
selbstindige Mittelstimme zu erhalten, kann beim Solo-Klavierstiick die Harmonie verindert wer
den, beim Ensemblespiel natiirlich nicht. (Ubér Vorhaltsbildungen orientiere man sich in einer Harmonielehre.)

In der linken Hand iritt die Nebenstimme gern als unbewegte Tenor-Gegenmelodie auf.

Wir erldutern diese Bearbeitungstechnik nachstehend.

25. Original -Melodie™

Eine melodische Bewegung erscheint hier lediglich in der Oberstimme, doch ist in Takt 7 u. 8 bereits
eine einfache Mittelstimme hinzugetreten.

| -—|
%——%aﬁj}*\\'g‘ T
e 119 Vlf"l V"l ) 5 <4 . .
: £ 5 £ & s o £ o £  f2°
] — I } ! = ] e 1
- - . & —H

] ¢ . i
- & & -
= = /’—I\J‘\ .'.
i v iﬂg’x
.—ﬁi -th — - |
! I T +H i [ 5 ) L'-‘
* ! S — — 3
4‘ - l ¥

Einfiigung einer Mittelstimme

. Entsprechend unserem Lehrsatz muB in Takt 3 u. 7 die Mittelstimme unbedingt ruhen, da die Melodie
eine bewegte Abweichung vom Grundrhythmus bringt. Takt 5 improvisiert eine Bewegung im BaS.
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* Aus ,New Tales von Rio Gebhardt. Verlag Wilhelm Zimmermann,
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Voligriffiger Klaviersatz mit Tenor- Gegenmelodie

Die Tenor-Gegenmelodie in Takt 1-4, die sehr hervortretend zu spielen ist,
mus streng festhalten, da die Hauptmelodie synkopiert ist.

muB den Grundrhyth-
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30 C. Der melodische BaB

Die unter Nr. 4 im 1. Kapitel erwihnten Bewegungsbisse kénnen zu einer selbstindigen BaBmelodie
ausgestaltet werden. Nr. 26 bringt einen Foxtrot, der (unter b) als Begleitung die bekannte Melodie von Ru-

binstein erhilt.

- 26. Foxtrot
a) Mit iiblicher Begleitung

Auffiithrungsrecht vorbehalten

Rio Gebhardt
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D. Auflosung der Akkord-Melodik

Der Jazz-Klavierspieler mufl auf moglichst bewegten Kilaviersatz bedacht sein, wie vorstehend erldutert
wurde. Dieser Bewegungsfreude widerstrebt es, eine Melodie fiir lingere Zeit in Akkord-Schliagen zu fiihren.
Wir zeigen an nachstehendem Beispiel, wie eine Original- Akkordmelodie rhythmisch oder klanglich zer-
legt werden kann. (Vgl. auch Seite 34, letzte Zeile.)
Bei a) entsteht Bewegung durch rhythmische Behandlung der einzelnen Tone des Akkords.
Bei b) ist der Akkord in seine Intervalle zerlegt, wobei durch Ausnutzung verschiedener Oktavlagen eine
klangliche Abwechslung erreicht wird. Diese MaBnahme wird besonders wichtig fiir den Ensemblepia-
nisten (vgl. das entsprechende Kapitel).

27. Original -Akkordmelodie
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32
E. Der Break

Der Break (zu deutsch,Bruch® d.i. Abbrechen des bisherigen rhythmischen Vertaufs einer Melodie) ist
eine freie, solistische Einlage, die im rhythmischen Gegensatz zum Grundcharakter des Stiickes steht.

Am besten wirkt der Break an Stelie der iiberleitenden Dominanttakte vor Wiedereintritt der
Hauptmelodie. Jedenfalls darf ein Break immer nur dort stehen, wo eine Melodie oder ein Melodieteil
»zu Ende* ist und ein melodischer Einschnitt entsteht, was frithestens im 4. oder 8. Takt, haufiger im 16. Takt
eines normal gebauten Musikstiickes der Fall sein kann,

Lehrsatz: Verlduft die Melodie in ruhigen Noten, soist der Break virtuos und rhythmisch bewegt.
Ist hingegen die Melodie bewegt, so bringt der Break ruhige Akkorde.

28. Foxtrot mit Muster-Breaks

Anstelle der gekennzeichneten Takie soll der Spieler einen der nachfolgenden Breaks einfiigen, ohne das
Tempo des Stiickes im mindesten zu verindern.

Weitere Muster geben die 77 Klavierbreaks" von Alfred Baresel. Verlag Wilhelm Zimmermann.
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** Der Dominantsext-Schlag vor Riickkehr zur Haupttonart (Takt 15-16) kennzeichnet die eigentliche Break-
stelle: anstatt der ruhigen Durchgangschromatik nimmt sich ein rhythmischer Break vorteilhaft aus:
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34 V.- Kapitel
Jazz - Virtuositat

In Verbindung mit seiner rhythmischen Eigenart stellt der Jazz bestimmte technische Anforderungen.
A. Die Passagentechnik ist gekennzeichnet durch Triolenketten und punktierte Rhythmen.
B. Die Doppelgrifftechnik bevorzugt Quartengange und chromatische Akkordriickungen.
Wir bringen nachstehend entsprechende Etiiden, in denen die bisher erGrterten rhythrmischen Erscheinungen mitein-

ander verbunden werden.

A. Passagentechnik

In dieser Geldufigkeits=Etiide werden die unter Nr. 12 bereits geiibten Triolenketten mit anderen rhythmischen Er.
scheinugen in Verbindung gebracht. Im 2. Teil erscheint die mit ,,Hot« bezeichnete Vermischung aller erdenk -
lichen Abweichungen vom Grundrhythmus.
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30. GroBe Virtuosen-Etiide

Diese Etiide soll die Ausdauer steigern, sie ist langsam vorzubereiten und im Tempo aitmahlich immer mehr

Zu steigern.
Bei den punktierten Rhythmen ist darauf zu achten, daB alle Sechzentel moglichst kurz und unbetont ge-
bracht werden. Die Hand muB bei punktierten Passagen leicht und ruhig gehalten werden, doch iibe man, um die

dynamischen Verhiltnisse richtig zu erfassen, die erste Figur zundchst im langsamsten Tempo als

I ,_iT‘_‘

3 45 .93 55 ¢
1

. w!,\7 N T ~ v T n .
Bewegungsstudie: T8+t —o—j
Auffithrungsrecht vorbehalte v & ~
g aten zdMe123 4 123 4 1
d“ﬁgﬁ:‘ggﬁ‘é‘;‘lﬂfg Rio Gebhardt
|
= = o i '! s
?“. \9 . -
.9 - &

3 L

4
"3 — 0 }—— t L‘Illi'f L] —‘l:.l ;
) =~ - : R e R
A
a Ny
=SS SSIEE
be > i T I




37

1%
Q.. i -
tict 2k
e H
Y“H“ ™
T ™
1||L.~f
Pim
T I
—I &
1 —
~— * j
i ]
j |
i
nﬁ .
) B
i)
%
NElo m
e . e

o

T I "-II .‘_[!

S

&

o
—

l/“h
1 .
1 I
N gg*
TV

1

2

T

3 1

&y .
]

1
—p-*

-

kv 00 . |

Qs M

A
7]

| fan

_b‘cv

Senipre crese.

g

1
e~

Fvat 1Y
1]

bet

1
—b-

\J8

It

be

P poco a poco cresc.

=

IEY

AN

(

facha

Z. 11539

TN

A

=




(VA
| ]
i
M-
Sl
v el
>ih <|ex
\;J »A
i M
AT < WW}
N A
A
>.h < Hrl
-iaswl>
= »
TR mwxl> JHT
I
i, T
aumM\, .fr[
T
et 4 |
O
Nt e e

i)
N rwu i
40 X
tdla (I}
) 18
X
{d(%I %4
iy
TR e
- L)
] ™

1T
L

o —
[
T be

£ ==
=

=

[l

H

1 7

>

1L
i

f

o[
a8t %30 =,
5MA—L ALJﬁ‘mu .
ofus) 3
Al
M\:ﬁ-
SII.'\) '
~TT®|A N
. g
H. 1{M\> m
S Y
Ml sASLL
m /2¢1l
I M.M th/ S
N
¢ D}
T A
,..111>
ILI'>
6 ||en
(] |4

—}

H

!
[

& )2
half LN}
75

[ |
]

. fenuito

B. Doppelgrifftechnik

31. Ubungen

Quartenpassagen
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32. Vortragsstiick
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33. GroBe Quarten - Etiide
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34. ﬁbungen

Der virtuose Jazz bevorzugt den vollgriffigen Klaviersatz. Wir bringen daher noch besondere Akkord = Stu-

dien, als Vorbereitung fiir die nachfolgenden Konzertstiicke.

A. Sept - Akkord- Ketten mit rhythmischen Varianten

Der Septimengriff links
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18 C. Virtuose Fffekte

Zu den- besonderen Effekten der Jazzvirtuositat gehdrt die Nachahmung von Orchesterinstrumenten auf
dem Klavier. Wenn solche Nachahmungen innerhalb des Klaviersatzes wirksam werden sollen, miissen sie mit der
Héhenlage und klanglichen Eigenart,vor allem mit typischen Melodiewendungen, wie sie sich aus der beson-
deren Technik des betreffenden Instruments ergeben,genauestens iibereinstimmen. Wir geben dafiir nachstehend einige
Beispiele.

35. Saxophon- Groteske
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36. Nachahmung der Hawai- Gitarre

a) In dem nachstehenden Walzer® wird der schwebende Klang der Hawai- Gitarre auf dem Klavier durch besonderen
Pedalgebrauch imitiert. Die Pedalzeichen und Bindungen sind genau zu beachten.
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c) Am wirkungsvollsten wird das Vibratro mit beiden Hénden ausgefiihrt.
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Konzertstiicke
aus dem Repertoire von Rio Gebhardt

37. Blues pathetique
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38. Fox mechanique
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Rio Gebhardt

39. Fox gymnastique

Auffilhrungsrecht vorbehalten
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Rio Gebhardt

40. Englischer Walzer
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41. Slow Fox

Auffithrungsrecht vorbehalten

Rio Gebhardt
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42. Jazz - Solfeggietto

Auffiihrungsrecht vorbehalten
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Auffithrungsrecht vorbehalten 43. Oktﬂ\/ﬁﬂ— Etﬁde

Tempo d-112. Allegro molto 5 Rio Gebhardt
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68 VII. Kapitel

Der Ensemble - Pianist . o
Anleitung zur Benutzung einer Original - Klavier - Direktion

siche Anlage I

Die beigelegte Klavierdirektion gilt fiir das heute iibliche Jazzorchester, das folgende Besetzung

aufweist:
Klavier

Violine (2-3fach besetzt) .
Saxophon (2 Alt und 1 Tenor, wechselnd mit Klarinette)  hier bezeichnet mit: Sax. bez. Clar.

Trompete (2) n » » ; Cornet
Posaune ” » » : Trombone

Banjo (oder Gitarre)
Schlagzeug (mit Xylophon)

BaB (Sousaphon oder Schlag - Streichbaf)
Die Saxophongruppe wird bezeichnet mit: Sax’s

Die Blechgruppe ” o » : Brass

Vereinfachung der Klavierstimme

Bei Saxophon -Triostellen (Sax’s, vgl. Takt 5-7, 67-68, 93-96) oder bei Blech-Triostellen (Brass) (vgl. Takt
41-44) kommt das Klavier génzlich in Wegfall.

_ Ausbau der Klavierstimme
a) Virtuose Fiillstimmen

Gelegenheit zu virtuoser Ausschmiickung des Klaviersatzes geben die Takte 81-84.An dieser Stelle bezeich-
nen die kleingedruckten Ossia-Noten die schlichtere, streng rhythmische Spielart, wihrend die dariiberstehenden
Noten den Virtuosen zu Worte kommen lassen. Die angegebenen Passagen der rechten Hand kbnnen auch
nach Art eines Break (vgl. Seite 33) gestaltet werden.

Beispiel: Virtuose Ausschmiickung von Takt 81-84.
=

8--?-:-.1--..'.-ov~-‘nqug-----------.--.-----§ 81 - .> .> 82 >
A, o ;:i’? T F#F%W:E !
- 11— S — — — 1 <
& 1—H !

Mt

|
o 3 ’
b) Klangverstirkung .

Der Ensemble-Pianist kann den Gesamtklang bereichern und verstidrken,wenn in groBen oder iiberfiillten
Auffiihrungs -Rdumen eine stirkere Orchesterwirkung angezeigt erscheint. Solche Verstirkungen sollen aber
niemals nur eine Verdopplung einer Melodiestimme innerhalb der gleichen Oktavlage herbeifiihren, sie miissen
vielmehr in unterschiedlicher H6henlage vorgenommen werden. Besonders geeignet ist die Verstir-

kung des tiefliegenden Blechklanges im Klavier-Diskant. Fiir die Takte 25-32 gibt der Komponist O. A,
Evans folgende wirkungsvolle Lesart an:

Beispiel: Takt 25 usw. mit Klangverstirkung durch das Klavier.

sy B4 —
— = g NN
P " . W . B X ):

NN
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32

*)

§

*) Statt Takt 32 kann ein eintaktiger Break stehen (vgl. Seite 33)

Eine Verstirkung des Klaviersatzes ist besonders angezeigt bei allen Tutti-Stellen.

Beispiel: Erhéhung der Tutti-Wirkung in Takt 61 usw.

Ao 61 b£ ;!ii E i 63
; AN AN
S S
f i ' i ¢ i \ T
T — T
[
I

B 2 il
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iy
TN

Y
.
Y
Y
oLe

olsl
i
i

Finrichtung der Originalstimme fiir kleinere Orchesterbesetzung

a) Bei Verminderung der Blisergruppen werden die auf der vorhergehenden Seite erwihnten
Saxophon -Triostellen vom Klavier mitgespielt.

b) Bei Ausfall eines einzelnen Melodieinstrumentes hat der Klavierspieler die entsprechenden
kleingedruckten Noten zu iibernehmen.

Beispiel: Takt 9 usw. bei Ausfall der Posaune.

_Q“*;iL;‘i;.L>f*fi%

3 1 \ [N 3
f 4 1 r 4 1 r 4 | f 4
‘ g — ré_ . —

¢) Bei Ausfall des Banjo darf sich der Klavierspieler nicht mit Nachschldgen der rechten Hand be-
gniigen, sondern soll die Zdhlzeiten durchgehend auch mit der rechten Hand angeben.

3

o)
.

N

Beispiel: Takt 45 usw. bei Ausfall des Banjo.

0 44 45 46 47 48
b b
. i d K EEEdi A dd
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P sEEe——sS=— e s

Die vorher erwdhnten Klangverstirkungen (vgl Seite 68 b) kommen bei Verwendung einer kleinen
Besetzung in grofien Ridumen natiirlich erst.recht in Frage. Der Klaviersatz wird dann immer mehr ausgebaut
und nihert sich dem Klaviers olo. (Siehe Seite 70.)
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Einrichtung der Direktionsstimme als Klavier-Solo

Der Ensemblepianist muB in der Lage sein, die Direktionsstimme zum Klavier-Solo auszugestalten, um den
Mitspielern bei der ersten Probe einen Begriff von der Gesamtwirkung des Stiickes zu geben.

Bei der heute oft iiblichen Spar-Besetzung (Klavier, Violine oder Saxophon, Schlagzeug) mufBl die
Direktionsstimme in jedem Fall als Klavier-Solo gebracht werden.

Bei der Einrichtung zum Klaviersolo ist zu beachten, da die in kleinen Noten aufgezeichnete Melodie
auf dem Klavier der Verdopplung zu Oktav-Akkorden bedarf.

Wir geben nachstehend die Anfinge der einzelnen Teile unserer Original - Klavierdirektionsstimme als Kla-
vier-Solo. Der Schiiler m&ge das ganze Stiick nach der Direktionsstimme (Seite 64 -67) entsprechend ausbauen.

Musterbeispiele fiir den Solo-Klaviersatz

Takt 25-32 siehe Seite 68-69.

Takt 45-60:
1 . 45 o . 46 47 .48
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Takt 69-74
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Zusammenfassung

Der Pianist eines vorschriftsmiBig besetzten Jazzorchesters wirkt am besten durch dezentes Spiel, das
aber eine haarscharf exakte Rhythmik und wirkliche Virtuositdt aufweisen soll. Seine Haupttitigkeit beruht
im Festhalten des Grundrhythmus. Solistische Einlagen soll er nur dort machen, wo der Komponist sie na-
helegt (vgl. Takt 81-84), oder wo ein Break angezeigt ist (Takt 32). Alle solistischen Einlagen miissen rhyth-
misch und virtuos wie geschliffen klingen!

Die Einmischung von Klavier-Passagen in Bldser-Trios ist ein fiir allemal verboten.

VIII. Kapitel

Das Spiel auf mehreren Klavieren

Der Jazz hat das Spiel auf mehreren Instrumenten wieder zu Ehren gebracht, wobei das Zwei-Klavier-
spiel eine logische Folgerung aus der Eigenart der Jazzrhythmik (vgl. Seite 3) ist und deshalb heute ganz
besonders in Aufnahme gekommen ist. Doch haben sich auch Klaviertrios und -Quartette (Mittmann) gebil-
det. International berithmt wurde das Berliner Trio Rio Gebhardt.

Die Jazzorchester haben von allem Anfang an zwei Klaviere verwendet, wobei der eine Klavierspieler als
»Rhythmiker“ und der andere als ,,Synkopator“ galt. Nachdem wir im vorigen Kapitel festgestellt ha-
ben, daB der Ensemblepianist fiir den Grundrhythmus verantwortlich ist, erschien es ratsam, die Abweichun-
gen vom Grundrhythmus, soweit dabei Klavierklang wiinschenswert erschien, einem z weiten Klavier zu
iibertragen. Diese Auffassung ist auch fiir das solistische Zwei-Klavierspiel maBgebend geworden.

Lehrsatz: Zwei Klaviere diirfen nie als Verdopplung wirken, sondern miissen in rhythmischem und
technischem Gegensatz zu einander stehen.

Es entsprechen sich also: Ruhe und Bewegung, Melodik und Virtuositit, Auf- und Abbewegung des Pas-
sagenwerks. Das reizvollste Mittel einer einheitlichen Zwei-Klavierwirkung ist die Imitation (vgl. Seite 27)

Im gleichen Verlag erschien: L. Mittmann, ,Jazz* fiir 2 Klaviere vierhindig
Z. 11539
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Auffithrungsrecht vorbehalten

45. What my little Darling told me™*

Bearbeitung fiir 2 Klaviere

Rio Gebhardt
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(Deutsche Grammophon-Aktiengesellschaft.
Grammo braun Nr. 816)

UNSERE SCHALLPLATTE

Unsere Schallplatte bringt die drei eigenartigsten Vortrags-
stiicke aus der Jazz-Klavierschule zu Gehor, und zwar:

1) Blues pathétique von RIO GEBHARDT, gespielt von RIO GEBHARDT

Das Notenmaterial siehe unter Nr, 37, Seite 50 der Schule.

Der Vortrag soll, wie die Wiedergabe zeigt, einigermafen frei sein, zumal in der Einleifung und an den
dynamisch gesteigerten Hohepunkten (Grandioso). Der Blues bietet besondere Mdiglichkeiten, den Vortrag
aus der Gleichformigkeit des Tanzstiickes zu freierer Gestaltung vorzufiihren. Denn der Blues st ur-
spriinglich ein tanzfernes, triumerisches Lied (ein ,blaues” Lied; vgl. unseren vertriumten ,blauen Montag®!)

2) Fox gymnastique von RIO GEBHARDT, gespielt von RIO GEBHARDT
Das Notenmaterial siehe unter Nr. 39, Seite 54 der Schule.
Die Aufnahme soll das ,Fingerturnen® in Doppelgriffen, das, gepaart mit Akzentverschicbungen, cine

besondere Eigenart der Jazz- Klaviervirfuositdt ausmacht, verdeutlichen. Die Wirkung beruht auf der
Exaktheit des Anschlags bei mdglichst trockener Tongebung.

3) What my little Darling told me, nach den ,New Tales¢ v. RIO GEBHARDT

fitr 2 Klaviere bearb. vom Komponisten, gespielt v. ALFRED BARESEL u. RIO GEBHARDT
Das Notenmaterial siehe unter Nr. 45, Seite 72 der Schule und Anlage II, IIL

Die Aufnahme zeigt die Gesamtwirkung des Zweiklavierspiels, bei dem nach echter fazz-Manier das Thema
stidndig von einem Instrument zum anderen wandert. Diese Wirkung kann vom Ausiibenden wihrend des
Spiels bekanntlich nicht erfaft werden, sie soll wihrend der Platten-Wiedergabe an Hand der Noten genan
nachgepriift werden, um Verdickungen des Klanges und gegenseitiges Ubertonen wihrend des Spiels ver-
meiden zu lernen. Denn das Hauplterfordernis jeglichen Ensemble-Jazzspiels ist die Plastik des Klanges

er verwelsen Interessenten guter Jazz- Scha]lplatten noch besonders auf:

GrammOphon -Platte Nr. 10864

Amerikanische Fantasie . . . v Gelbtrunk} Gespielt vom
Mir geht’s gut (Ain’t she sweet) Foxtrot Milton-Ager) ,Ersten Klavierquartett®

Brunswick-Platte Nr. A 8732

To My Mammy (Fiir meine Mufter) . . . . . »Berlin} Gespieli von
Paul Estabrook (Klavier)

Puttin’ on The Ritz (Auf ins Ritz) . . . . . Berlin




Anlage I .

zum VII. Kapitel

Der Ensemble - Pianist
Allgemeines

Der Ensemble -Pianist spielt aus einer Klavier-Direktionsstimme. Sie stellt einen Klavierauszug des
Orchesterstiicks dar, der durch gesonderten Druck der wichtigsten Einsitze oder Melodiefolgen der anderen
Instrumente (in kleingestochenen Noten!) zu einer Art Partitur wird. Der Klavierspieler hat also keineswegs
immer alle Noten zu spielen, die in der Direktionsstimme verzeichnet sind.

Die Klavierstimme ist vielmehr durchaus verinderungsfihig: die Vereinfachung oder Ausgestaltung
des Klaviersatzes richtet sich nach der Anzahl der verfiigbaren Orchesterinstrumente.
Wir erliutern das an besonderen Beispielen Seite 68 - 71.

In jedem Fall ist der Klavierspieler fiir Grundrhythmus und Tempo des Musikstiickes verant-
wortlich. Seine wichtigste Aufgabe besteht also darin, die eigentliche Begleitung mit starrer RegelmiBigkeit
durchzufiihren, wobei die Nachschlige der rechten Hand nicht weniger akzentuiert sein sollen als die Oktaven
der linken Hand (vgl. Kapitel ).

Die Dauer des Musikstiicks bestimmt hingegen der Stehgeiger (Saxophonist), indem er vor der Aui-
fiilhrung genau festlegt, welche Teile zu wiederholen sind. Die Auffiihrungsdauer eines eleganten Tanzstiicks
betrigt etwa 4 Minuten. Die heutigen Klavierpartituren sind meistens so eingerichtet, daB diese Dauer erreicht
wird, wenn das Stiick bis zum Zeichen D.S. % glatt durchgespielt und dann vom Anfangszeichen % (ohne Intro-
duktion!) nochmals wiederholt wird, wobei nach dem eigentlichen SchiuBzeichen -6} noch die ganz zuletzt ge-
druckte Coda angehingt werden kann. (Im Tanzsaal bleibt sie oft weg.)

Im heutigen Tanzsaal ist es iiblich geworden, die Auffilhrung in zwei Hilften zu teilen, indem bei ldn-
geren Musikstiicken beim D.S. Zeichen eine Tanzpause eingelegt wird und die Wiederholung erst nach dem
Klatschen der Tinzer einsetzt. Auch in diesem Fall mufi die Introduktion bei der Wiederholung wegbleiben, da
sie nur eine ,Aufforderung zum Tanz‘, zum Sammeln der Paare, darstelit, die jetzt unndtig ist. Bei kiirzeren
Musikstiicken erfolgt die Tanzpause erst nach dem offiziellen Schlufzeichen, so daB nach dem Klatschen eine
Wiederholung des gesamten Musikstiicks einsetzt. Fiir sonstige Wiederholungen (inmitten eines Stiickes) ist die
eigentliche Schlagermelodie (der Refrain) am besten geeignet.

Eine Original - Klavier - Direktion fiir Jazzorchester

44. The Knight of the Hobby-Horse

Der Ritter vom Steckenpferd
Introduktion Foxtrot - Fantasie von O. A. Evans ®
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Anlage o

zum VIII. Kapitel

Spiel auf mehreren Klavieren

What my little Darling told me

II. Klavier

. Rio Gebhardt
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1-8

17-24
25- 36

37 - 40
41 - 46
47 - 62
63-70
71 - 78
78 - 87
77- 179

80 - 81

82 -85
86 - 87
88- 95
96-101

102 - 105

Takte:

8

Anlage
zum VIIIL Kapitel

Spiel auf mehreren Klavieren

Analyse von What my little Darling told me®

’ Die Bearbeitung eines Jazzstiickes fiir zwei Solo-Klaviere hat in der Weise zu erfolgen,daB den Spielern wechselnd
die Aufgaben des ,,Rhythmikers“und ,Synkopators“zufallen. Wir verweisen nachstehend durch die Buchstaben R und Sauf
sdiese unterschiedlichen Aufgaben. Man beachte die Instrumentations-Hinweise inden Takten 63 -70.

1. Klavier: 2. Klavier:
, beide Klaviere: -
Tutti - Wirkung, unter Ausnutzung aller Oktavlagen

. Klavier: | 2. Klavier:
S: Triole iiber 2 Zdhlzeiten R: Markierung aller Zahizeiten
R: Markierung von 1und 4 zur Ver- S: QGegenrhythmus
deutlichung des Grundrhythmus
Virtuose Bewegung Ruhe

— Hauptthema
(15-16 Uberleitung)

Virtuoser Ausbau des Hauptthemas ruhige Gegenmelodie
R: freie virtuose Passagen S: 2.stark synkopiertes Thema, gewon-

nen aus der l"Jberleitung Takt 15- 16,

. 2. Thema: Tutti -Wirkung, unter Ausnutzung aller Oktavlagen

Ll:Jberlei'mng: Wechsel von Virtuositdt und rhythmischen Wirkungen

R: freie virtuose Passagen S: Reirain -Thema
R: Banjo - Schldge S: Refrain-Thema als BaBsaxophon-Solo,

Refrain -Thema im Charleston-Rhythmus
 Riickgang zum Hauptthema,

— Uberleitung
(vergleiche 15-16)
. S: Break ] — L
Schlagzeug -Effekte
—— Break
Triller - Verzierungen Reprise des Hauptthemas
Gegenmelodie (vergleiche 9 - 16)
 (vergleiche 17 - 24) |
Coda
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47 GOLD COTTON

De bestemmer selv, om denne skjorte skal vaskes som strygefri eller kogas — GOLD COTTON
repraesenterer det ypperste indenfor moderne textilkunnen — ideel til rejsebrug og uovertruffen som
kogeskjorte, under alle forhold er den 100 % strygefri. ' ‘

1) Lzeg skjorten i bled i 5-10 min. i en varm vaske-~
oplasning 35-40°. '

9) Vask de mest snavsede steder ved at gnide stof
mod stof. Anvend aldrig neglebarste eller lign.

8) Skyl skjorten omhyggeligt i tre hold rigeligt

vand, lunkent eller koldt. Skylningen er meget
vigtig, da tilbageblevne sasberester kan forér-

4) Haeng skjorten drivvad til tarre p& en ulakeret
bejle. Straek flip og manchetter i facon og traek
semmene glatte. :

E) Vask hver 10. gang skjorten i et sebevaske-
middel. Brug ca. 1 dl spaner til 5 | vand og vask
som ovenfor beskrevet. .

6) Vask skjorten hver dag.

sage en gullig eller gralig tone. 7) Husk: Skjorten ma aldrig koges eller vrides. -

11
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DEN IDEELLE VASK o °

den hurtigste og mest ideélle vask opnar De med Y-3 — en dagbrugt strygefri
skjorte er selvvasket p& 3 minutter — endog i koldt vand.
En let behandling af flip og manchetter anbefales.

BBOMULD ‘

NB. Der kan veere overskudsfarve i stoffet, vask
derfor bomuld alene de farste par gange. Bor
stryges p& vrangen. - ’ ‘ B

1) Lasg ikke i bled, men skyl for vask i eet evi. flere
hold lunkent vand. Vask i varmt vand 40-60°.

92) Efterskylning i 3-4 hold junkent vand, det neest-
sidste hold tilsssttes evt. lidt eddike.

1) Leeg ikke i bled, men sky! for vask i eet evt. flere 5) For kemisk rensning bar De foretage en prave
hold lunkent vand. . - et mindre synligt sted p& stoffet, ikke alle rense-

2) Vask som uld. ‘ _ veedsker er velegnede. . :

3) Efterskylning i 3-4 hold lunkent vand, det neest-
sidste hold tilsasttes evh. lidt eddike.

gtig tilstand

NB. Der kan vesre overskudsfarve i stoffej, vask

4 o . N

Saledes bar den strygefii skj'orte haénges til torre — Husk at straskke
" €) forstykke

o manchetter

@ 1p

Ingen halvstiv flip kan tile at blive bukket
op og ned, n&r skjorten er p3, da flippen
derved brister pa ydersiden. Det anbefales
derfor at anbringe slipset i flippen, nérdenne |
er i facon og den everste knap i skjorten
endnu tkke er knappet. , o

- | C




- FUR KONZERT UND VORTRAG

{1 == lelcht, m = mittelschwer, s = schwar)

BARESEL, A. ...... 77 KlaviersBreaks ........................
EVANS, O.A. ..... JazzsEtiide .......... .. it {m-s)
Lights (2. Jazz-Etide) ...............coivt (m-s)
GEBHARDT, RIO ... New Tales (What my little Darling told me /
| dreamed 7/ American Tempo) .............. {s)
LESKOWITZ,REMY . ChopinsRag ..............coiiiiiininnnn, (s)
. MEYERHOFF, FRITZ Kaschemme .............c.cociviineunans (m-s)
4 HungarfansRag .............ccoevneevnnns (m-s)
JazzsEtiide ............... .. i {m-s)
MITTMANN, L. ... . Blues ...........ccoiiiiiiiiiiiiiinainnn (m-~s)
Studie ... (s)
4 KonzerisJazz+Suite (Charleston, Blues, Hol) (s)
Jazz:Bablesi.Suitenform(Stomp,Blues,Groteske) (m)
Boston .. ... ... ... ..., {)]
JaxzsEtiide ........... ... ..o, (m-s)
Jazz (fir 2 Klaviere) ................... ... (s)
- MOHR, GERHARD . Stars (Play me slow and blue / The Capriole
Piano / lazz-intermezzo) ............ ... ... (m)
RUST, Fr.W. ....... Dancing Puppets (Jazz-Intermezzo)......... (m)
* FUR DEN UNTERRICHT
BARESEL, A........ instruktive JazzsEtiden .................. {m)
- Thema mit Jazz«Variationen (Thema, Solfe-
gietto, Blues, Tango, Charleston,Walzer, Hawaian,
Grotesk-Marsch) .. .....oooiiiiiiiia i (N

Schule des Rhythmus (mif zahlreichen klassi-
schen und modernen Tanzstiicken fiir Klavier)

DAS NEUE JAZZBUCH

von ALFRED BARESEL / Ein praktfisches Handbuch fir alle
Freunde der Jazzmusik, Gber 100 Seiten stark, mit iiber 40 Notenbeispielen

MUSIKVERLAG WILHELM ZIMMERMANN < LEIPZIG

Nr325



